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L' ORNAMENTALITAT DAURADA
EN ELS RETAULES CATALANS

SENYORS A CADEMICHS:

A prodigiosa activitat pictorica de la Catalunya mitjeval, pa-
L tenta desde dies ben remots de la nostra civilisacié antiga, en
gran part pot explicarse per I'especial manera d’ésser del pafs en
aquella época, amich de manifestacions expeditives y econdomi-
ques y, encara que actiu y emprenedor en variats ordres d’inicia-
' tiva, modest en qiiestié de luxe que impliqués riquesa material.
| Per una banda, lo dificultés de conseguir una fortuna, a causa de

lo reragagats que veniem en produccié y intercambi (1), y per

Paltra, potser tambe el caracter poch després dels naturals, es
‘ probable que no consentissin, sino en casos molt comptats, dis-
bauxes de metalls y orfebreries en la construccié de palis y d’al-
tars y altres mobles pera iglesies que, en aquells temps de fervo-
rosa devocid, eren de necessitat social, lo mateix pera els par-
ticulars que pera les corporacions. L’or, argent, 'esmalt y la

—
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(1) Apart d’altres testimonis historichs, corrobora semblant hipotesis la
lectura de les Memorias den Capmany, sobre tot dela Prefacidn del I volum,
‘ pags. XVI, XVII y XVIII; la part III del mateix, pag. 3; la Prefacidn del vo-
| lum III, pags. IX, XIX y les 331 y 332. Se treu d’alli la conviccié de que’l
- catala, y en especial el barcelon{, gloriés per sa marina, va ésser molt supe-
. rior en activitats als homes del interior d’Espanya, perd també molt inferior
en riquesa als d'Italia, Pafsos Baixos, Fran¢a, Alemanya etc., etc., que, per la
situacié geogrifica y prioritat de temps en el treball y el negoci, eren terres
riques y opulentes.
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pedrerfa resultarien articles de massa cost pera el com( de les
bosses, y les iglesies y els gremis, els jurats y les confraries, els
donadors y les universitats foranes no deurien trobar medi més
expeditiu que encomanar la representaci6 dels sants patrons y les
histories de llurs retaules al art socorregut de la pintura, més
assequible a tothom.

Aixis es com en hora prou matinera de la nostra historia ar-
tistica surten a la llum nombrosos antipendis, rellevats en pasta
dura, pintats y alglin cop daurats, que, a pesar de lo humil de la
materia, sembla que vulguin estrafer els luxosos exemplars me-
talichs del Orient, o be suscitar, de més aprop o de més lluny, el
recort esplendorés de les palle italianes o be de frontals magnifi-
cents, com el de Sant Domingo de Silos, richs per la materia no-
ble que ’ls constitueix y per les gemes y caboxons que’ls exornen.

L’aficié ostentosa a un esplendor, que ’s veya potser mal co-
rresposta per la modicitat dels eraris y per lo econdmich dels
temperaments, va ésser a bon segur una de les causes de que,
desde primera hora, se propagucs entre nosaltres I'industria, l'ar-
tistica industria de les taules pintades y rellevades que, imitant
més o menys remotament els esmalts y a voltes I'or y adhuc les
pedres precioses, provefa’ls santuaris y les iglesies d’uns mobles
lithrgichs que inicament monarques com Jaume I, o grans mo-
nestirs com el de Ripoll, o catedrals com les de Barcelona y de
Girona, p,ddien posseir de veritable metall, d’auténtica orfebreria.
El fet es que l'industria de les taules pintades y daurades, deriva-
ci6 probable de la dels palis o devanters d’altar, va arrelar en
el pafs tan fondament, que a la primera meitat del sigle xiv ja co-
neixem, pels documents escrits, una d’aquelles artistiques manu-
factures establerta a Barcelona: la del benemérit Ferrer Bassa.

*
¥ ¥

Tenint en compte el métode distributiu del treball, el perso-
nal d’operaris, els encarrechs multiples y les no escasses existen-
cies de taules daurades o pintades que ofereixen, segons la docu-
mentaci6, els obradors d’aquells artistes, ja n’hi ha prou pera
convénces de que no ’s tracta del taller d’un solitari pintor ahont
se va portant a terme una obra purament individual, sino del ta-
ller, més o menys actiu, ahont, baix el nomy la direccié d’un
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mestre, se treballa en comunitat, per series escalonades de tec-
niques operacions y per remeses de peces. L'any 1341 (1) en Fe-
rrer Bassa té al seu taller del carrer de la Cocorella, suburbi de
Barcelona, divuit peces de retaule: quatre pera un altar de Sant
Joan, quatre més pera un altre de Sant Pau y deu pera un que li
havia encarregat la noble casa dels Moncada. Aquestes deu taules
Gltimes ja estaven totes dibuixades y daurades y ab els escuts ar-
gentats, encara que no pintades, perque I'operacié de pintar ge-
neralment era la darrera que’s practicava, segons un ordre ab
gran constancia seguit en el curs de les centuries.

Senyalades ja les causes economiques que, al nostre entendre,
varen en gran part determinar el predomini de la pintura sobre
les altres arts figuratives, ni ha de sorpéndrens semblant indus-
trialisacié del treball, ni es fora del cas conjecturar que ’ls homes
que a Catalunya se sentfen ab prou vocacié o prou facultats pera
el conreu artistich de la figura humana, les consagressin espe-
cialment al art de la pintura y del daurat que, en ocasions, pot
dirse que suplfa a les demés. Ja que per llur cost no era possible,
en la generalitat de casos, arribar a les luxoses orfebreries, als
richs metalls, 'artifex s’enginyarfa pera substituirlos, y, compli-
cant el seu art de pintar ab el de daurar, no solament cubriria d’or
les talles arquitectdniques que enquadraven el retaule, sino que
ab or exornarfa els mateixos camps de la composicié. Y encara
farfa més, temps a venir. Ja que tampoch, per motius d’econo-
mia, ens estaven generalment permesos els relleus magnifichs que
tant de lluiment podian dar a les representacions iconiques, el
pintor catala de la segona meitat del sigle xv acabarfa per suplir,
ab les seves aplicacions industrioses, els costosos entallaments,
decorant les taules ab metalichs estofats, ab relleus aurifichs que
oferissin com corporis els fons ornamentals dels compartiments y
certes exornacions de les figures y certs accessoris de la represen-
tacio.

L'esplendor ornamental dels ors que s’esforcen pera conse-

guir, desde un principi, les escoles mitjevals de pintura sobre

(1) Puiggari: Noticias de algunos artistas, etc, Memorias de la Academia
de Byenas Letras, volum III, pag. 76,
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taula, segurament no es altra cosa que una aspiracio nascuda en
Panima del pintor devant del espectacle apotedsich dels mosaichs
daurats que, lo mateix a Orient que a Occident, varen comengar
a extendres desde ’ls sigles v y VL. L’invencié essencialment cris-
tiana dels mosaichs esmaltats, ahont rivalisen en riquesa vibrato-
tia lor y el blau, envolcallant en una gloria de cel les magestuo-
ses figures que s'alcen al fons del absis o que caminan pel para-
ment de les naus (1), per forca havia de sugerir als pintors futurs
una enlluernadora ornamentalitat pera llurs tauies. Els mosaistes
visigots (2), al fer destacar les imatges d’apostols y evangelistes
sobre 'ls murs empedrats de quadrats d’or de Viglesia la Daurade
de Tolosa, y els mosaistes grechs, omplint la ctipola de Santa Sofia
ab la representacié de Deu'y dels seus sants sobre la fulgurancia
de les aurifiques cavitats, ja venen a establir com una férmula de

lo que sera, sigles després, el fons de gran nombre de composi-

cions pictoriques. A totes les arts figuratives, y en especial a la
miniatura y a la pintura sobre fusta, deuria servir de irresistible
exemple tan sumptuosa decoracié. Adhuc sense tenir en compte
els nombrosos casos prou sabuts de célebres artistes italians que
igualment varen manejar el martellet del mosaista que’l pinzell
y la paleta del pintor (entre ’|s quals cita Vasari al mateix Giotto),
son indubtables les influencies que va exercir en certs moments
sobre les arts propiament pictoriques el monumental mosaich, /a
vera pittura per l'eternita, com 'anomenava Domenico Ghirlar-
dajo, pintor y mosaista de gloria universal. Y es molt natural pen-
sar que una de tals influencies havia d’ésser el fons daurat de les
representacions. ‘ ) '

Ademés de 'opulencia exornativa que proporcionava als sen-
tits el brillantissim metall, capaga per si sola de propagarne el
gust a les altres arts grafiques y plastiques, els ors esmergats en
els camps de la pintura procuraven al propi temps un servey in-
apreciable: el de fer vibrar, el de fer lluir la mateixa obra del
pintor, sepultada molts cops en la penomBra d’un temple obscur.
Y aquest servey era per nosaltres de valua altissima. Perque en
les iglesies ombrivoles, pobrement il-luminades del nostre pafs,

‘ (1) A. Peraté: L’Art pré-roman. Histoire de l'art, publicée sous la direc-
tion de M. Andrée Michel, tomo I, pég. 38. (Colin, Parfs, 1905.)
(z) Gerspach: La Mosaique, pig. 46. (Quantin, Parfs.)
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les superficies metaliques trobaven la més justificada aplicacié, a
fi y efecte de que brotés un xich de llum, alhora natural y misti-
ca, de les propies histories representades en el retaule.

¥ %

Sia d’aixd lo que sfa, pot donarse com a cert que ’Is fons dau-
rats constitueixen un dels caracters més persistents y generals de
la pintura historica catalana. Aixi que, ab els antipendis de fusta
pera devants d’altar, apareixen a Catalunya els primers ensaigs
coneguts de pintura sobre taula, ja veyem com en alghn exemplar
lluen y triomfen determinats campers, sino ab les rutilancies del
or, ab campits groguenchs que pretenen recordarles. Ab semblant
procediment cromatich, els nostres primers pintors potser no
_feyen, conscient o inconscientment, altre cosa que seguir una tra-
dici6 llegada pels artistes grechs, els quals campfen de tintes gro-
gues el fons de certes pintures sobre post. Aix{ se 'ns presenten,
per exemple, bastantes efigies funeraries, descobertes al Egipte cen-
tral, al Fayum, de las que tots n’haureu vist mostres en el Mu-
seu del Louvre, o entre 'ls exemplars que formen o varen formar
part un dfa de la coleccié del vienes M. Graf, exhibits en I"Exposicio
de Paris del any 1889. En aquelles ahtiquissimes taules gregues,
pertanyentes als primers sigles cristians (1) no son escassos els
camps groguenchs, potser a fi de que ressalti per obscur I'expres-
siva efigic dels personatjes del Egipte grech-roma y potser també
pera que’ls fons provoquin poch o molt I'impresié de les meta-
liques fulgurancies, ni més ni menys de lo que succeeix en la
pintura d’alguns mobles littrgichs del periode romanich, entre els
quals s’ha de comptar un dels antipendis més antichs del Museu
de Barcelona, en el fons del qual llampegueja altissonant el groch
“més viu,

Mes, va venir que en el decurs de les centuries els pintors no
varen satisferse ab aquest groch tradicional. Per lo que respecta
a Catalunya, impulsats probablement els artistes per I'afany de fer
lluir de debé les histories que ’'ls pertocava pintar, varen apelar
primer a Paplicacié de matusseres fulles d’or, y més tart al or fide
florins y ducats batuts, relegant or partit a indrets menys nobles

(1) P. Girard: La peinture antique, pag. 24y. (Paris, 1892.)
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del retaule, y la colradura sobre argent a les parts infimes y ex-
céntriques, com, per exemple, el guardapols. L'objectiu del artifex,
ja havem suposat que consistia en assolir pera la seva obra I’esplen-
dorée efecte de daurada ornamentacié que persegueixen, al venir
al mon, les escoles cristianes de pintura sobre fusta. Pot afirmar-
se que, en general, el gotichs anonims, predecessors dels artis-
tes que modernament se I’ha donada per anomenar primitius, se-
guint seculars petjades, enriqueixen ab dauradures les pictoriques
composicions. Relatius a pintura catalana, existeixen innumera-
bles documents que no consenten pas dubtes sobre del particular,
respecte a obres; perdudes o conservades, dels nostres temps
ojivals. - '

Yense necessitat d’anar mes lluny, aqui tenim l'esmentat ex-
tracte del document de la primera meitat del sigle xiv que, com
tants altres, confirma desde bona hora la inmanencia de la preocd-
paci6 daurada, ben ostensible a tot lo llarch de I’historia de nostra
gran industria retaulera. En Ferrer Bassa, el famés pintor y ciu-
tada barceloni Ferrarius Bassa, pictor ymaginum, al fer cons-
tar, 'any 1341, devant notari y testimonis, els treballs que tenia
comengats al seu taller, ensenya, a més d’altres vuit, deu peces de
retaule completament dibuixades y daarades y ab els escuts pla-
tejats. (1) Ostendit,—diu el document de referencia—decem petias
de reetaule..... deboxatas et dauratas in toto, cum signis vel scu-
tis argentatis.... Y aquesta general obsessié dels ors, igual-
ment patenta en pintures y en contractes, se¢ posa, com sempre,
de manifest en I'escriptura estipulada I’any 1365, entre en Lloreng
de Garagoga, pintor aragones, vehi de nostra ciutat, y donya Bea-
triu, esposa del tresorer Ulzinelles, pera un retaule ab I’historia
de la Verge. En aquelles clausules s’especifica que ’l retaule ha
d’ésser perfectament daurat d’or fi y pintat de bones y fines co-
lors. (2) D'or fi sera aixi mateix el retaule que 'Is honorables
germans Serra, pintors de Barcelona, se comprometen 2 confec-

(1) Puiggari: Loc. cit., pdg 76.
(2) Manuals notarials de Barcelona: P. Arq. Jover. Antoni Bofarull.
Adiciones de la Vifiaza. Vol. I, pag. 152.—Puiggari: Loc. cit., pag. 70.




cionar pera l'altar major del Monestir de Pedralbes. « Item
‘prometen, els citats germans, en Jacme yen P. Serra, pintors,
de pintar lo reefaule y tabernacle d’or fi e d’altres fines colors»,
aix{ com asseguren en una altra clausula que seran de colradura
sobre argent les ornamentacions del guardapols: «Item que les
roses del guarda pols sien d’argent colrat.» (1) En Joan Cesilles,
un altre pintor de Barcelona de la segona mitat del sigle xiv. ¢,
Pany 1382, convé ab els jurats y sagristans de liglesia de Reus
en pintarlos un retaule «go es obra de pingell» ab I’historia de
Sant Pere, en el qual, si el guardapols sera de fulla d’argent, les
composicions hauran d’ésser d’or fi y de blau d’Acre y d’altres
fines colors, douantse constantmer{t, com s’haura observat, la cir-
cunstancia de considerarse l'or com un de tants colors del reper-
tori exigit. «Les dites histories—diu el contracte—se convé de fer
dor fi e de atzur dacre fi e altres fines colors, segons que a bella
obra se pertany. (2) Y aixi mateix tracta dels ors ’encarrech que
els cuiraters manresans confien a una comissié que ha de venir a
Barcelona, pera contractar ab artistes de la capital, la pintura del
retaule del Sant Esperit, obra ab gran judici contractada ab en
Pere Serra y soperbament acabada en el taller d’aquest pintor.
Segons l'extracte y traduccié del encarrech (3), els tractes que de-
vien fer els comissionats, no solament se referien a les imatges y
histories del Sant Esperit, sino als colors, al or y a les porpradu-
res que entressin en el retaule. Y es de justicia recongixer, a judi-
car pel monument magnifich, en la seu de Manresa per fortuna
conservat, que en Pere Serra va fer distribuir sabiament en la
pintura els ors que li demanaven.

¥ ¥

El gust decisiu per 'ornamentalitat daurada que va imperar
a Catalunya, va ésser tan general, que en ocasions no ’s va limitar

als retaules, sino que, extenentse aqui y alli, el veyem apoderarse -

(1) Sor Anzizu: Fulles histériques de Pedralbes, pégs. 8g-g1.

(2) Arxfu de la Cambra Prioral de Reus. Manual de les escriptures de
aquest any. Anales de Reus, per Andreu Bofarull,

(3) Joaquim Sarret: Capella y retaule del St. Esperit, etc. Butlleti del
Centre Excursionista de la Comarca de Bages. Nam, del 15 de febrer de
1907. Manresa,
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de les demés arts figuratives, sfen grafiques o plastiques. L’any
1337, en Guillem Ginebrer, de Santa Coloma de Queralt, se com-
promet ab els prohoms de dita localitat a fer un retaule mitj de
piritura mitj d’estatuaria, en el que I'imatge de Santa Coloma y
dos angels que l'acompanyaran, seran de pedra picada. Donchs
be: en el contracte pera 'obra s'estipula circunstanciadament que
tant la cabellera de la patrona com la dels dos angels acompa-
nyants, deuran esser daurades d’or fi. « Una imaya — diuen les
clausules—de Santa Coloma, de pedra, de VIII palms, y dos
angels de V palms cascil, y les cabeyladures dels angels de fuyla
dor fi et bo y la cabeyladura de I'imaya aixi mateix...» (1)

Pero, iqué voleu més, seﬁyors, si, adhuc entre les creus de
terme, tan abundants y caracteristiques en nostre pafs, n’hi ha
hagut de dorades y pintades, ni niés ni menys que’ls altars?
L’imaginari Joan Jordi de Deu, resident a Barcelona, l'any 1402,
s'obliga a daurar y pintar una creu y posantla en un dels carrers
de 'anomenada poblacié forana. Aquf ja no’s tracta de daurar
cabelleres d’imatges esculpides que han d’anar a cobert, sino de
daurar esculptura al aire lliure, destinada a I'intemperie y a ilus-
trar lo que avuy podriem dirne art del carrer. «Jo mestre Joan
Jordi de Deu—diu el contracte—imaginayre habitant a Barce-
lona, convinch ab vosaltres Romeu Citjar y Vicens Qavid, jurats
de la vila de Santa Coloma, y Jaume Fuster del mateix lloch, en
fer una creu de pedra bona e bella, obrada d’or y datzur y al-
tres colors com cal y com era Paltra.» (Es a dir que I'anterior
era també daurada y pintada.) « Va a carrech meu—segueix dient
I'imaginaire—posaria en son cand (fust o columna) situat al ca-
rrer de Cervera (2) de Santa Coloma de Queralt.

*
¥ ¥

No crech, senyors, que s’hagi d’afegir res més pera explicar y
demostrar el fervor que sentien els catalans del sigle xiv en qiies-
ti6 de rutilancies metaliques. Per lo que toca a la centuria se-

(1) Arxiu de Santa Coloma de Queralt. Manual de 1337. Mn. Joan Se-
gura. Jochs Florals de Barcelona. Volum de 1885,

(2) Document traduit del llatf per mossen Joan Segura en un article titu-
lat Creu de terme daurada y pintada. Gageta Montanyesa del 19 de setem-
bre de 1906. Vich,




— a3 =

glienta, apenas cal insistir. Tots haveu vist mil voltes en els innu-
merables retaules d’aquella época fecondissima en pintures, com
canta triomfalment ’'or en tots els compartiments, acompanyats
dels tan anomenats blaus d’Acre y d’Alemanya (1), que tal vegada
llufen un temps en els nostres altars com tradicionals reminiscen-
cies, ignorades pel mateix pintor, dels esmalts daurats y blaus
posats de moda pels mosaistes dels primers sigles cristians. Vull
fervos gracia, senyors, dels innombrables casos de dauradura es-
mentats en els nombrosissims documents escrits que han arrivat
als nostres dies. Cada escriptura sobre Tetaules cita’l seu cas.

En tots els contractes convinguts entre 'Is donants o les corpo-
racions y els nostres pintors de la primera part del sigle xv, Lluis
Borrassa o Jaume Cabrera, Francesch Feliu o Ramén de Mur,
Mateu Ortoneda o Benet Martorell, Jaume Cirera o Lluis Dal-
mau, sempre veureu que treu el cap, entre les clausules, lor fi
dels més fins ducats, o dels pus fins florins de Florenga o dels
pus fins florins de Génova. Sembla una deria, una manfa, una ob-
sessi6, per més que Gnicament sfa una rutina, sancionada pel
temps. Y lo mateix que en els convenis, veureu lluir en els retau-
les aquells ors estipulats. Ara es el cel de les composicions, co-
bert d’una capa llisa d’or brunyit, ara es el nimbe d'un sant, or-
nat de daurada acupuntura; ara es una casulla o una capa esgrafia-
dad'or; ara es un mantell de Verge, guarnit d’aurifica fressadura.
Tot plegat fa una lluissor papellonejanta que, armonisant les co-
loracions de la pintura, ajusta les escenes del retaule ab els ors
macissos del enquadrament.

* %

Perd, veusaqui que, a mida que ’'l temps avanga, es a dir,
al arribar a mitjans del sigle xv, compareix en contractes y pin-
tures un altre factor més exuberant y més pompds en materia de
daurats. Parlo dels relleus, dels estofats, dels embotits en pasta
dura de guix sobredorada, que acaba per exercir en les taules
catalanes tiranica imposicié. Aix{ com a la primera meitat del

(1) Enla major part dels casos, aquests famosos blaus han devingut ne-

gres probablement a causa d’ésser poch purs, es a dir: per contenir Oxits
metalichs que ab el temps s’han sulfurat.
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sigle solament s’estilen estofats en la ornamentacié d’alguns guar-
dapols de colradura—la part periférica y menys noble del retau-
le—, tan bon punt s’arriba a la segona meitat de la centuria, ja
tenim que Pestofat fa irrupcié invadint el camper de les escenes
pintades. L’any 1453, el pintor de Girona Honorat Borrassa con-
tracta ab els prohoms de Sant Feliu de Guixols una pega de re-
taale y en una de les clausules convé en que la taula dita hage
esser ab los camps embotits e daurats d’or fi. (1) Y tant per les
obres existentes com per les escriptures conegudes, se veu que
desde aquell temps els sumptuosos estofats van introduintse
cada dfa més en els retaules, lo mateix si ’s tracta de pintures
d’un barceloni com en Jaume Huguet, que de les d’'un manresa
com en Maurici Guarda. Aixf, per exemple, en uns capitols que
aquest Gltim concorda, ’any 1484, per un retaule del Carme de
Manresa, ademés d’esmergarhi el consabut or fi de flori de Flo
renga, o de ducat genovi, s’obliga també a posar en cada historia
una imatge vestida de brocat y a fer capes dor alld on sia neces-
sari e diademes, los filets embotits e algunes fresadures emboti-
des. (2)

Perque el cas més singular de nostra historia pictorica es que,
aixi com les demés escoles extrangeres, italianes y nordiques, tant
com més caminen cap 4 llur desencongiment, ab més decisié
arreconen la lluissor dels metalls, pera deixar el camp lliure a la
pintura dels cels, dels paisos, de les arquitectures y de les indu-
méntaries, la major part dels artistes catalans ho entenen al inre-
vés, y boy a mida que avangen cap als dies del gran Renaixement,
més y més compliquen l'obra de pintura ab aurifiques y macisses
aplicacions. Per aquest motfu cal sostenir que l'or no es cap acci-
dentalitat de la pintura a Catalunya, com ho es, per exemple, en
Uitaliana el cas de doratura relativa de Gentile de Fabriano, sino
un dels seus caracters més generals y permanents, fins al punt de
poderse assegurar, sense escripol de cap mena, que I'ausencia de
daurats en les nostres taules del sigle xv, quan no denota I'imita-
cié directa de la pintura de Flandres o I'influencia d’alguna escola

(1) Arxiu de San Feliu de Guixols. Manual d’acorts de 1453 a 1455 Co-
municat I'any 19oz2, pel erudit arxiver sefior Hurtebise.

(2) Arxiu de la Seu de Madnresa. Comunicat pel erudit investigador don
Leongi Soler y March, ‘ ;
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forastera, indica l'extrema pobresa de medis economichs ab que
I'obra va ésser elaborada.

En Phistoria del nostre art, 'idea de pintura suscita inmedia-
tament 'idea d’or, lo mateix a n’els homes del nostre temps que
als homes coetanis dels retaules. A les darreries del sigle xiv o a
principis del xv, 'excelent poeta Jordi de Sant Jordi deya en sos
Estramps, tot ponderant I‘amords encis de la dona idolatrada,
que, aix{ com no ’s pot arrencar un nin de la contemplacié d’una
pintura a causa del plaher que li promou l'or que 'l circunda,
aixf també no ’s pot sustraure el poeta als encants de sa estimada
a causa de la bellesa del seu cos:

Si com U'infant | quan mira lo retaula

E contemplant | la pintura ab imaiges,

Ab son net cor | no lo’n poden gens partre
Tan ha plaser | de I'aur que lenvirona;
Atressi 'm pren | devant I'amords sercle

De vostre cors, | que de tants bens s'anrama,
Que mentre’l vey, | mes que Deu lo contemple,
Tan hay de joy | per amor qui *m penetre! (1)

Ocasions hi ha en la segona meitat del sigle xv, en que 'l me-
tall abusiu invadeix el lloch de la pintura com si volguésexilarla.
Per entre la crosta d’or que en ojivals motius tapa els cels de la
composicid, l'artifex catala no s’acontenta ab deixarhi tracades en
colors les figures de ’escena, sino que, a més de pintarles, les
exorna ab tantes armes, insignies y guarniments de relleu daurat
com li permet l'estament del personatje. La llanga, l’éspasa, la
rodella dels guerrers, la mitra; la crossa y adhuc I'anell dels pre-
lats, el ceptre y la corona dels reys, les diademes y els joyells
de les princeses, els feixos de claus de les criades, les eines de tor-
tura del botxi, en una paraula, tot lo que, per ésser al natural de

(1) Estramps de Jordi de Sant Jordi, copiats del Cangoner de Caragoga.
—Volum III de les Obras completas de Manuel Mild y Fontanals, Poetas ca-
talanes del siglo xiv, pag. 344 (Barcelona, 189o0.)
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metall, pot V’artifex traduirho en relleus d’or o argent, ho estofa
pomposament, ho daura, ho plateja y ho brunyeix, fentho ressor-
tir tot lo que pot de la superficie de les taules. En les del gremi
dels Revenedors de Barcelona, hi ha imatge del arcangel Sant
Miquel que es elogiient testimoni de la disbauxa metalica. Ab la
seva cuiraga y el seu helm, ab els seus camals y genolleres, ab la
seva llanga y ab lescut, tot tan embotit, tan rellevat, el quefe
gloriés de les celestials milicies pren consistencia esculptorica y,
més que d’una pintura veritable, té tots els aires d’un relleu d’ar-
genteria.

Y encara no s’atura aqui la singularitat de semblant concepte
art{stich. Durant aquest darrer perfode de la centuria quinzena,
en que triomfa entre nosaltres I'industria retaulera dels Vergds,
fondament influida pels artistas alemanys que invadien Barcelo-
na, lo més peculiar del cas es la fusié quasi continua d’aquella
ornamentalitat esplendorosa ab el realisme, uns cops familiar, in-
tim, altres cops dramatich y crudel, del tema representat. Enla
taula del Exorcisme de San Esteve de Granollers, la princesa es-
piritada, presonera del dimoni, rumbeja cadeies y grillets de
relleu d’or, y també d’or estofat porta les sivelles y els aparells
ortopédichs el pobre esguerrat que, esperant torn de miracle,
assisteix al deslliurament. En el Cami del Calvari, propietat del
senyor Carreras, els sayons del Nazaré duen luxosament embo-
tits els claus y les estenalles, embotits d’or els reblons de la bossa
de les eines, y embotit de plata el ferre del maytell.

Al qui no te costum de contemplar taules catalanes de sem-
blant periode, li causard, de segur, estupefaccié veure com les
escenes més correntes de la vida casolana o els episodis més terri-
bles de les histories martirials se desenrotllen en una atmésfera
d’exuberancia metalica, plena de ressalts d’argent o d’or. Fins
que s’ha penetrat ben bé el sentit d’'aspra, de barbara estilisacié
que ’l metall macfs comunica al espectacle, no ’s compren pas
Iideal de magnificencia esplendorosa, mitj art de pintor, mitj art
d’orfebre, que, junt ab el naturalisme de la representacié y l'espe-
cial sentiment dels personatjes, constitueix una caracteristica
permanenta de nostra pintura historica, accentuada, exagerada
encara, quan a fi del sigle xv, es a dir, en el temps del Perugino
y de Vinci, imperaven a Barcelona els Vergés.
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En anteriors etapes, durant el sigle xiv y la primera meitat
del xv, el gust pablich s’acontentava més modestamente ab sobries
y planes ornamentalitats. En el retaule del Sant Esperit, de Man-
resa, construit pels anys 1393 y 04, el pintor Pere Serra gene-
ralment se limita a ornamentar els fons ab filiformes reticulats, a
guarnir ab ramells de flors, escampats ab simetria, la tnica de
les Verges, y a exornar els nimbes ab gracils radiacions. (1} Mes,
d’aquella hora endevant, certs campers, certes indumentaries,
certs nimbes ja apareixen enriquits per diverses mostres de bro-
cat. Se veu que D’art dels retaulers endrega els passos cap a un
estil més sumptuds. Aixd no obstant, es la llisa acupuntura de
més o menys complicacié la que domina en les taules. Durant
molt temps n’hi va haver prou ab el puntillat sense proeminencia,
pera cubrir de tenues fulgurancies el camp de les composicions y
els vestits de les imatges.

Perd, després, aquella ornamentacié planera y sens relleu,
constituida per mitjes llunes y estrelletes, per cercles y puntets fets
ab punxé, ja no varen satisfer ni als jurats de les iglesies ni a les
burgeses corporacions que encomanaven retaules. Els calia quel-
com més rimbombant, més fastuds, més opulent, encara que pe-
qués de grolleria, a les pomposes institucions gremials, arribades
a la segona meitat de la centuria quinzena a gran expansié cor-
porativa. Perxd exigien en els contractes ors embotits, com si
no 'ls omplissin prou els ors planers ab que els nostres vells com-
patricis s’havien secularment acontentat. Perque no s’ha de
perdre may de vista que l'aficié a les dauradures, més o menys
atenuada segons les époques y les corrents del art pictorich, en
una forma o altra subsisteix en tot el curs de nostra historia.

Els capituls en que ’s pacten, I’any 1501, el daurat y la pintu-
ra del retaule de la Santa Trinitat perala Seu de Manresa, avuy
encara existent, son en aquest punt, ademés de curiosos, altament
demostratius, perque en el primer any del sigle xvi revelan idéntica

(1) Apart altres caracteristiques que aqu{ no venen al cas, aquests distin-
tius ornamentals del Sant Esperit ens inclinen a pensar que ’l retaule de Tozs
Sants, de Sant Cugat del Vallés, es igualment obra den Pere Serra.
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reocupacié per 'ornamentalitat daurada que la que ’s reflexava
p q )

segons havem vist, en els documents del sigle xiv. No solament
se determinaven en aquets capitols de Manresa les imatges y les
histories que ha d’ostentar el retaule y els colors que ha de tenir:
assur, el blau de la tradicid; carmini, verts, blanchs que sian
bons de Pisa; massicot (groch de protoxit de plom), vermeld,
junt ab la calitat de la fusta, que sia bona de pollanca, e claus,
aixi com drap, aiguacuit, guix, sino que, ademés de senyalarse
les parts que han d’ésser daurades: la cadira de Deu lo Pare, les
diademes e canipes e frezadures, se fixa la cantitat de metall en
mil pans d’or. (1)

Eren tan rutinaries, tan velles aquestes clausules en els con-
tractes de pintura, que fins en I’época en que, per haverse iniciat
algtin pintor en les corrents de Flandres, volia hermosejar les se-
ves composicions ab les naturals belleses del paisatje, les corpo-
racions seguien exigint la presencia tradicional del or en el camp
de la pintura. Y passava allavors lo que passa sempre. En la llui-
ta entaulada entre les propies conviccions artistiques y el gust
antiquat del comprador, hi ha artistes que s’ajupen a I'exigencia;
perd, per fortuna se 'n troben d’altres que s’hi resisteixen corat-
josament, fins a riscos de cercarse un plet mancant a lo estipulat
en l'escriptura.

El primer y mds gran exemple d’independencia artistica que
coneix I'historia de la pintura a Catalunya, el devem al insigne
Liufs Dalmau, el pintor de la famosa taula de Nostra Dona dels
Concellers. Exigien en el contracte els magistrats barcelonins
que 'l camper de la composicié pictorica, exceptats los lochs hon
serdn pintades les imatges, sia tot daurat de bona e bella daura-
dura d’or fi de Florenga, segons era la costum, (2) Pero, man-
cant el mestre a lo convingut y trencant ab valentfa els motllos
vells, pinta la taula segons li dicta la conciencia, y, en comptes
del camper daurat, traga en colors el sitial de la Verge, entre dos
grans finestrals per hont se veu I'espectacle de la natura exterior,
ab els seus arbres y les seves aigues circundant els edificis d’'una
ciutat ideal.

(1) Arxfude la Seu de Manresa. Plech de capitulacions y obres. Con-
tracte den Gabriel Guardia ab els canonges administradors dels béns del difunt
canonge Massadella.

(2) Arxfu municipal de Barcelona. Paper solt, exposat en les vitrines.
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Desgraciadament tan bell exemple no va ésser seguit a Barce-
lona, ni al cap de sigles d’haverse donat. Descomptades escasses
y glorioses excepcions, va continuar al sigle xv, reverberant en
els fons del compartiment 'or llegeridari, cada dia més macis, més
embotit, més gosat. Ni mestre Alfonso, ab la Degollacié de Sant
Cugat, ni en Bartomeu Bermejo, ab la seva Mater Dolorosa,
varen conseguir la renovacié de la pintura religiosa, conreuada
rutinariament per industrials d’art, en aquelles époques de defa-
lliment politich, social, intelectual y artistich del nostre pais. Al
sigle xvrI se generalisa ['us dels colors al oli en la pintura dels re-
taules catalans; perd 'or, perxd, no s’arrecona. Els Alemany y
Crehensa d’aquesta ciutat, els Alegret de Cervera, el manresa So-
ler, junt ab els pintors castellans que s’havien establert a Catalu-
nya, continélen tranquilament posant bon or en els retaules. Y
aix{ passen els dies, passen els anys, passen les centuries. Lo que
may passa, en 'industria retaulera, es ’adoracié als daurats.




