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Excel-lentissim senyor President,
Il'lustrissims senyors academics,
Senyores i senyors:

Quan jo era un nen, em va caure a les mans un llibre, que corria
per casa no sé ben bé per qué, ja que de fet es tractava d'un text per a
estudiants de Belles Arts, i a casa ningt no ho havia estat: es deia El
arte, publicat 'any 1955; i va ser la meva primera lectura sobre histo-
ria de l'art; per aixo, el nom del seu autor des d'aleshores va ser-me
sempre familiar. Més que aixo, va ser veritablement el primer nom
d'un historiador de 'art que vaig coneixer. Aquell nom era el de Joan
Subias i Galter.

Ara, molts anys després, aquesta académia m'ha fet 1'honor d’ele-
gir-me per formar part d'ella com a membre numerari i la placa que
ocuparé és precisament la que va deixar vacant el professor Joan Su-
bias, I'autor d'aquell llibre que va ajudar des del primer moment a de-
sencadenar el procés d'interés i dedicacio meus per la historia de 'art,
el que en definitiva m'ha portat avui aqui.

Malgrat tot aixo que he dit, jo mai no vaig coneixer personalment
Subias, bé que sabia, per antics alumnes seus, de les seves qualitats
com a professor d'historia de l'art a I'Escola Superior —avui Facul-
tat— de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, aixi com de la seva tas-
ca d'investigador, de conservador i de divulgador de la historia de 1'art
a través de diverses publicacions que repassaré d'aqui a un moment.

Joan Subias i Galter va néixer a Figueres el 17 de juliol de 1897. Es-
tudia diverses assignatures de Ci¢ncies exactes i de Quimica a la Uni-
versitat de Barcelona (1914-15) i de Filosofia i Lletres a la de Saragos-
sa (1927-30), i era titular dels Estudis Normals de la Mancomunitat de
Catalunya.

El 1922 va ingressar al Servei de Catalogacié de Monuments de Gi-
rona, tasca a la qual es va dedicar amb entusiasme. Sota la seva di-
reccid, des del 1927, es va fer la consolidaci6 i neteja del claustre ro-
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manic de Vilabertran, la restauracié del campanar de Sant Miquel de
Fluvia, la reparacio de I'absis del segle XI de Sant Joan de Bellcaire i
la restauracié d'una de les torres del recinte emmurallat d'Hostalric.
Va ser també, des del 1929, assessor de la Comissié Protectora del Pa-
trimoni Artistic Historic de la diocesi gironina, que va emprendre la
restauracio i neteja del claustre de la Catedral.! Pere Benavent de Bar-
bera esmenta també la intervencié de Subias a Sant Pere de Rodes
—on la Generalitat es va fer carrec de les obres de consolidacio el
1935—, als Banys Arabs de Girona i les portes de Castellé d’Empuries
i de Ripoll.? Sant Pere de Rodes, sobretot, esdevindria una de les pas-
sions més conegudes de la vida de Subias.

Cap dels Serveis Culturals de la Diputacié de Girona, Joan Subias
col-labora estretament amb |'Institut d’Estudis Catalans. Especial-
ment, el 1930, la seva col-laboracié amb Josep de C. Serra-Rafols en la
tasca de recopilacio de dades arqueologiques a la regi¢ de Girona va
ser qualificada d’«ajut incansable» pel mateix Serra.’ La col-laboraci6
amb 1'Institut adquiri des del 1931 un paper oficial en passar Subias
per ordre de la Generalitat a disposicié d'aquella instituci6 cultural.*

Havent esclatat la guerra civil, Subias va col'laborar activament en
el salvament del patrimoni artistic gironi amenacat —quan no dissor-
tadament destruit— per les circumstancies de la guerra. Precisament
en aquest paper l'esmenta Josep Gudiol, un altre molt il-lustre antic
membre d’aquesta Académia —a qui jo mai no deixaré de proclamar
el meu reconeixement personal pel seu paper en la meva formacié—,
en l'interessantissim text, inédit fins fa ben poc, escrit en defensa pro-
pia sobre la seva intervencio en el salvament del patrimoni artistic du-
rant la guerra civil.”

L'activitat docent de Joan Subias s'inicia el 1947 com a professor
d’entrada interi a I'Escola d’Arts i Oficis de Barcelona, i passa per di-
versos graus i assignatures a aquella escola i a la de Belles Arts —Es-
tética i Filosofia de 1'Art, Teoria i Historia de les Arts Decoratives, No-
cions Generals de 1'Art, Dibuix Decoratiu— fins arribar el 1956 a Ca-
tedratic numerari d'Historia de I'Art a I'Escola Superior de Belles Arts
de Sant Jordi de Barcelona.

I. Restauracions del Servei de Conservacid de Monwments de la Diputacio de Girona, «Anuari
MCMXXVI-XXX1» de 'Institut d'Estudis Catalans. Seccio Historico-Arqueologica (Barcelona), vol.
VIII (1936), pp. 204-207,

2. Discurso de contestacion, a Discursos leidos en la solemne recepcion piblica de D. Juan Subias
Galter, Real Académia de Bellas Artes San Jorge, Barcelona, 1957, pp. 22-23.

3. Josep de C. SERRA-RAFOLS: Les muralles ibériques i romanes del Gironés , « Anuari MCMXXVII-
XXXI» de I'Institut d'Estudis Catalans. Seccio Historico-Arqueologica (Barcelona), vol. VIIT (1936),
P 649.I mi(:p:ia de la Seccié Historico-Arqueologica de I'Institut d'Estudis Catalans donant compie dels

treballs fets durant l'any 1931, loc. ¢it., p. XXIV.
5. Tres escritos de Josep Maria Gudiol i Ricart. Opera minora, Barcelona 1987, p. 97,



La primera obra publicada d'importancia de Subias és Le taules go-
tiques de Castellé d'Emptiries, que va editar I'any 1930 la Diputacio de
Girona. Es un titol basic ja que es tracta del primer estudi seriés —ni
Sanpere i Miquel ni mossén Gudiol no n'havien parlat en els seus lli-
bres basics, per la qual cosa bé es pot qualificar de descoberta— sobre
una de les peces més belles de la pintura gotica catalana de la primera
meitat del segle XV, el retaule de Sant Miquel Arcangel, de Santa Ma-
ria de Castello d’Empuries (Museu d'Art de Girona), l'autor del qual
era conegut convencionalment com Mestre de Castellé d’Empuries fins
que recentment els noms de Joan Antigé i Honorat Borrassa han estat
documentats com els veritables autors.

A falta d’altres documents i alhora que feia un minucios s de la
bibliografia del context, Subias estudia I'obra a partir de la indumen-
taria i d'altres detalls per situar-la cronologicament. En aquesta época
va col-laborar també esporadicament en algun «Anuari de I'Institut
d’Estudis Catalans».

Després de la guerra civil Subias va tenir una acusada activitat de
publicista. Redacta diverses monografies breus per a la casa
Seix & Barral sobre El monasterio (1941), La catedral gética i Constriic-
ciones romanas (1942), Museos (1944), i va redactar el text introductori
i els comentaris a les lamines que constituien el nucli de dos llibres
d'art religios: Imdgenes espaiiolas de la Virgen. La Virgen Madre: la Pie-
dad (1941), que va prologar Josep Maria Junoy, i Imdgenes espanolas
de Cristo. El Cristo Majestad. El Cristo de Dolor (1943), que va prolo-
gar mossén Trens.” D'aquella época s6n també els treballs de sintesi
Tres aspectos del romdnico espanol. Los claustros. Las portadas. Los ca-
piteles (1943)" i Espana histérica v monumental. El camino de Santiago
(1943).8

Més endavant, a la «Miscel-lania Josep Puig i Cadafalch» de 1'Ins-
titut d'Estudis Catalans (1947-51), va apareixer Els pal-lis. Or i argen-
teria a l'orfebreria romanica catalana, treball que encetava practicament
la bibliografia sobre aquest tema i que encara ara n’és la principal font
de consulta i un magnific punt de partida per a ampliar-ne el coneixe-
ment.

El arte popular en Espana és una sintesi molt il-lustrada sobre el
tema, publicada el 1948,° el mateix any en qué va apareixer El mones-
tir de Sant Pere de Roda, una monografia amplia, molt descriptiva, ba-
sada sobretot en fonts publicades i en el profund coneixement directe

. Tots dos d'Ediciones Selectas de Barcelona.
. Editorial Pedagogica, Barcelona.

. Ayma, Barcelona.

. Seix & Barral, Barcclona.
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del monument que Subias tenia per la participacio, ja esmentada, en
la seva consolidacio.'®

Una fita molt destacada en l'obra de Subias va ser Un siglo olvida-
do de pintura catalana, 1750-1850, que varen publicar els Amics dels
Museus, de Barcelona, el 1951 amb motiu d'una exposicié sobre aquest
tema aleshores tan insolit. Alla es posava sobre la taula, per primer
cop, una época de la pintura del pais que es correspondria amb les aca-
balles d'allo que en literatura se'n deia la Decadéncia, i que per aquest
motiu despertava tan poc interés entre els estudiosos. Era, pero, una
¢poca plena d'interes historic, en qué entre altres coses es gesta aques-
ta Académia... Doncs bé, gracies al llibre de Subias els qui després s’han
acostat al tema, entre els quals em compto, no hem hagut de partir de
zero. L'elaboracié d’aquell llibre va significar també per Subias un fort
contacte amb aquesta Académia —propietaria en bona part de la pin-
tura tractada en ell i portada a l'exposicio— i significa també un pro-
fitos tracte personal de Subias amb Santiago Julia, col-lecionista i me-
cenes, de qui el meu predecessor seria, precisament, successor a |'Aca-
démia, com a membre numerari.

La Guia del arte espanol. Itinerario a través de sus obras mds repre-
sentativas (1953),"" Las rutas del romdnico (1965) o Museo del Prado
(1968)'? s6m noves mostres d’aquest genere al qual sembla que Subias
se sentia més afi: el de la divulgacié de l'art classic entre un public
més ampli que el dels més directes interessats en ell, o si es vol, amb
unes altres paraules, una actitud didactica, pedagogica, influida per la
seva antiga vocaci6é de mestre i posterior condicié de professor, acti-
tud que es veu també en obres seves més properes a l'assaig, com El
arte espectdculo, del 1964.'3

En una altra tessitura es troba el seu treball Veldzguez y sus comen-
taristas, al volum que la Universitat de Barcelona dedica al tercer cen-
tenari de Velazquez el 1962.'* Es tracta de la publicacié d'una confe-
réncia on va recollint judicis i comentaris de diversos biografs i glos-
sadors de I'obra velazquina. Al mateix any apareixia un dels seus lli-
bres més ambiciosos, el primer volum d'una Historia de la pintura his-
panica que engega l'editorial Aedos, on ell sintetitza De la Prehistoria
a Goya o millor dit I'estructura mitjan¢ant ordenats apunts biografi-
co-critics dels diferents pintors seleccionats.

Joan Subias i Galter moriria a Barcelona el 22 de marc de 1984.

10. Obradors Ariel, Barcelona.
11. Producciones Editoriales del Nordeste, Barcelona.
12. Aquests dos editats per La Poligrafa, Barcelona,

13. Editorial Cientifico-Médica, Barcelona.
14, Tercer Centenario de Veldzquez. Estudios velazquenos, Universidad de Barcelona, 1962, pp.



Era membre corresponent de les Académies de Belles Arts de San Fer-
nando, de Madrid, i de Cérdova, i va ingressar en aquesta Reial Aca-
démia de Sant Jordi com a membre numerari el 26 d’'octubre de 1957.
El tema del seu discurs d'ingrés va ser Grandeza y servidumbre de la cri-
tica de arte, i en ell esbossa, potser amb 'excés de miraments que la
cortesia académica aconsellava en aquells temps, una critica al sub-
jectivisme de les opinions sobre 1'art, no a les purament valoratives
sino també a les que es refereixen a circumstancies concretes i reals
del tema estudiat. Anant més enlla del que literalment diu, Subias la-
menta en aquest discurs tan contingut que no hi hagi en el camp de la
critica d’art —entesa en el seu significat més ampli— unes bases cien-
tifiques més solides que estalviessin als critics la possibilitat de con-
tradir-se radicalment en opinions que haurien de ser més objetivables.

Joan Subias opta, doncs, en el seu discurs d'ingrés a aquesta Aca-
deéemia, per una exposicié més teorica que erudita. Jo avui l'imitaré i
em decantaré també cap a una reflexié més que cap a una elaboracio
de materials documentals. D'aixo ultim en la meva bibliografia, que
es transcriu al final de I'opuscle que recull aquests discursos, ja en po-
dreu trobar molts exemples, pero a l'entrar en aquesta Casa he volgut
plantejar-me una série d'interrogants que he cregut que l'ocasié els feia
del tot oportuns.

Es logic que en ingressar en una institucié un s'interrogui sobre la
naturalesa i objectius d'aquesta, i per trobar una resposta completa i
fonamentada cal tenir, a més, una idea clara de la historia de I'Acade-
mia, i no ja de la corporacio concreta que 1'ha elegit, siné tambeé de la
genérica que 'emmarca. El fet és que el concepte Academia de Belles
Arts avui, a ulls dels externs, resulta, si no mal conegut, complex i fins
a cert punt ambigu. En la parla popular una academia és una entitat
docent, publica o privada; en canvi, les Reials Academies de Belles Arts
en l'actualitat no tenen caracter docent sin6é que son, per reglament,
corporacions oficials de caracter consultiu, investigador i promotor de
la vida artistica, de funci¢ similar a la que compleixen en un altre camp
les Académies de la Llengua, per exemple. Pero aixo no ha estat sem-
pre aixi; en el seu origen les Académies de Belles Arts si que tenien ca-
racter docent, i del més elevat rang oficial, perd en un moment donat
aquest caracter docent va passar a ser competéncia d'unes entitats de-
rivades d’elles anomenades simplement escoles. Les Académies es va-
ren reservar aixi un paper més representatiu, mentre que la tasca prac-
tica formativa passava a aquestes institucions filials.

No vull ara repetir coses sabudes, pero crec indispensable comencar
per establir un esquema ben clar de 'evolucio de les Académies de Be-
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lles Arts, perque en aquesta evolucio trobarem el nucli de les virtuts
d’aquest model institucional i també 'origen de moltes de les seves li-
mitacions.

El model madur de les modernes Académies de Belles Arts és indis-
cutiblement 1I'Académie Royale de Peinture et de Sculpture de Paris,
fundada el 1648. Va sorgir en el marc d'una polémica eterna en aque-
lla época, entre dues concepcions de l'art: una, com a ofici més o menys
manual i 'altra com a elevada activitat creadora. La majoria dels ar-
tistes plastics d'aquell moment funcionaven dins del primer cami i es-
taven organitzats en gremis o corporacions. Tanmateix, a la Franca de
la segona meitat del segle XVI i la primera del XVII ja hi havia artis-
tes que superaven l'esquema establert: els valets de chambre —oficials
de cort al servei del rei, entre els quals podia haver-hi també pintors—
i els brevetaires —professionals que gaudien d'una llicéncia reial per-
sonal i intransferible— eludien les regles de la resta dels artistes menys
afortunats; i d’altra banda la preséncia a Franca de famosos artistes ita-
lians, especialment invitats pels monarques per a pujar el nivell de
I'art que es produia a la cort, era evidentment també un exemple per
als altres, que veien que l'activitat artistica podia assolir un rang no
ja qualitatiu siné també social, superior a 1'habitual al pais.

Aquesta situacio amenacava la salut dels gremis d’artistes, que va-
ren reaccionar plantejant una ofensiva tan forta, amb exigéncies tan ra-
dicals, que el que varen aconseguir és aglutinar els partidaris de 1'al-
tra concepcio de l'art en una institucié. Aquesta seria precisament 1'A-
cadémie, que tindria en Charles Lebrun el seu inicial vertebrador, i que
reivindicaria que les activitats de pintors i escultors calia considerar-
les com a arts nobles, diferents de les arts mecaniques propies dels ar-
tesans.

La solucié no era nova. L'Académie Royale s'inspirava clarament,
de fet, en el model italia de I'Accademia del Disegno de Floréncia, pro-
moguda per Giorgio Vasari el 1563, i, confessadament, en el de I'Acca-
demia di San Luca, de Roma, cohesionada el 1593 per Federico Zuc-
cari, després d'un periode en queé la idea académica, en el camp de
lI'art, prenia cos a Roma. La diferéncia esta en el fet que la situaci6 po-
liticament potent de la Franca de l'¢época —és ja la Franca de Lluis
X1V, bé que el monarca fos aleshores encara un nen— i la progressiva
racionalitzacié de la institucié van fer d’ella un organisme més efectiu
i alhora influent arreu.

Jean-Baptiste Colbert, el gran ministre del Rei Sol, va ser un home
providencial per a la consolidacié d'aquesta institucié ja que, des del
seu carrec de vice-protector —i després de protector— de 1'Académia,
la va literalment modelar fins a convertir-la en un eficac agent de 1'ab-
solutisme politic i del mercantilisme economic. L'Académie Royale de

10



Peinture et de Sculpture de Paris va ser doncs una peca més, bé que
superba, d'aquell engranatge perfecte que va ser l'estat frances del
Grand Siécle. Donant a I'’Académia les maximes competéncies en ma-
téria artistica —tactica seguida també en diversos altres terrenys amb
altres academies— Colbert s’assegurava el control per part de l'estat
en aquest camp, ja que I'Académia era, cal no oblidar-ho, una institu-
ci6 reial i no pas una iniciativa independent. Aquest tret era també
comu amb les académies italianes predecessores: 1'Accademia del Di-
segno florentina havia tingut com a protector i president el gran duc
Cosme de Medici, i la de San Luca de Roma naixia d'una iniciativa del
mateix papa Gregori XIII, confirmada més tard per Sixt V. En altres
llocs, en canvi, la iniciciativa de les académies podia haver estat par-
ticular, com és el cas d'Anglaterra, on tanmateix el rei també n'era el
protector, motiu pel qual el nom d'aquesta entitat fundada el 1768 se-
ria aixi mateix el de Royal Academy de Londres.

Amb la consolidaci6é de '’Académie Royale francesa, Paris prengué
a Roma la seva hegemonia artistica, i el concepte d'Académia de Be-
lles Arts queda consagrat definitivament com una institucié del maxim
prestigi cultural a la societat europea. Roma, pero, continua conser-
vant un renom si més no honorari, encara que era molt més que aixo
ja que fins ben entrada la segona meitat del segle XIX Roma va ser el
pol d'atraccié maxim per a aspirants a artistes de tot el moén occiden-
tal. D'altra banda cal subratllar una diferéncia molt important entre
I'Accademia di San Luca i la Royale de Paris, que és el caracter d'u-
niversalitat de qué es beneficiava la romana: mentre a Paris 1'Acade-
mia era l'expressi6é prepotent d'un imperialisme nacionalista frances,
rigid i implacable, a Roma, sense cap mena de rerefons nacionalista,
I'Académia era tan catolica —en el sentit etimologic de la paraula—
com |'Església que 1'havia generada, i aixi era normal que les seves
maximes autoritats, els princeps o presidents, fossin d'origen interna-
cional: des del flamenc Louis Coussin dit Luigi Gentile i el francés Char-
les Errard al segle XVII fins al danés Bertel Thorvaldsen o el catala An-
toni Sola —home precisament d'aquesta Casa— al segle XIX, passant
per l'espanyol Francisco Preciado de la Vega o pel famés bohemi An-
ton Rafael Mengs el XVIII.

Ara, cal no oblidar-ho, tan 1'académia francesa com les italianes an-
teriors tenien caracter d'institucié formativa de nous artistes, no com
a finalitat exclusiva pero si molt important. Eren entitats polivalents
que pretenien dignificar la condicié de l'art i comprenien que per a
aconseguir el seu objectiu calia controlar la vida artistica des dels seus
origens, o sigui des de la formacié dels futurs integrants del cos social
dels artistes plastics.
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En el desvetllament d'aquest orgull d'artista, impensable abans del
Renaixement, va tenir gran pes l'existéncia de figures com Leonardo da
Vinci o Miquel Angel que varen aconseguir canviar la imatge de l'artista
tradicional, destre realitzador de pintures o escultures, que ara passava
a ser, en canvi, un artifex de la maxima categoria intel-lectual, i en con-
sequiéncia prou fort i segur de si mateix com per a exigir de la societat
un tracte social rellevant. Les Académies de Belles Arts eren els instru-
ments que els artistes més joves que aquells colossos van elaborar per a
consolidar el status assolit i per impedir un retrocés cap a la considera-
ci6 habitual que tenien d'oficis manuals. En aquest sentit ja és de des-
tacar 1'adopcio6 de la formula acadeémia, identificada, a la Italia del segle
XVI, llunyament amb l'escola filosofica de Platd, i de manera immediata
amb les institucions culturals humanistiques del maxim prestigi com 1'A-
cademia Alfonsina de Napols (1440), 'Academia Romana de Pomponio
Leto (1460) o la florentina Accademia Platonica de Marsilio Ficino (ini-
ciada el 1463); de la mateixa manera que a la Franca del segle XVII I'A-
cadémie Royale de Peinture et de Sculpture tenia també un immediat
punt de referéncia en 'Académie Francaise, creacié de Richelieu (1635)
per a fixar i depurar l'idioma, i els seus membres varen obtenir els ma-
teixos drets que els d'aquesta académia literaria.

D’altra banda el tipus d’ensenyament propugnat en les primeres
académies d'art s'apartava del pur aprenentatge mecanic. L'Accade-
mia del Disegno va ser definida per Vasari com una Sapienza, el que
ara en diem una universitat,'”> amb la qual cosa veiem que buscava ser
I'equivalent en les arts del que eren les mes altes institucions docents
en lletres i ciéncies.'® Per aixo, a les disciplines especifiques de la pin-
tura o l'escultura s'afegien també cursos o conferéncies sobre aspectes
teorics o sobre disciplines humanistiques i cientifiques destinades a ex-
plicar l'art des del punt de vista racional, per fugir del simple apre-
nentatge practic. Aixo tenia a més la finalitat d’enriquir culturalment
els artistes i mantenir-los aixi proxims al model, com a minim, del poe-
ta o del music, altres creadors que es formaven estudiant profunda-
ment els seus grans mestres, i que, de sempre, eren més a prop del fi-
losof que de 'artesa.

Un altre factor conscient de dignificacio social dels practicants de
l'art eren la participacié en el mén académic d'una mena de contin-
gent de membres no artistes siné erudits, teorics, i també dilettanti,
aquests sovint d'origen noble.

15. Nikolaus PEVSNER: Las Academias de Arte, Catedra, Madrid 1982, p. 45.

16. Aquesta ¢és, per cert, una aspiracio que no s'ha vist plenament satisfeta entre nosaltres fins a
la data recent en qué les Escoles Superiors de Belles Arts, hereves naturals d'aquelles Academies,
han adquirit rang de Facultats.
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Gracies a la preséncia d'aquests académics no sols pujava el nivell
intel-lectual de les académies sin6 també el nivell social, i els artistes
elegits passaven a coexistir amb l'aristocracia del saber i amb l'aristo-
cracia de la sang, cosa que algunes vegades tanmateix també resulta
conflictiva, com quan Anton Rafel Mengs dimiti el carrec d’académic
de San Fernando de Madrid en no ser ateses les seves suggerencies a
Campomanes (1767) en el sentit de cobrir la plaga vacant de vice-pro-
tector amb un artista, en lloc de fer-se —com es va finalment fer— amb
un «senor grande».'” Una exageracié extrema d'aquest criteri d'obrir
les académies a membres no artistes va ser precisament la constitucié
oficial d’aquesta Académia de Sant Jordi, aleshores no anomenada en-
cara aixi, el 1850, en la qual entre els membres fundacionals no hi ha-
via ni un sol artista, fet que motiva logiques reaccions i la consequient
rectificaci6 poc temps després. Rastres clars d'aquell plantejament
inicial de les Académies de Belles Arts els trobem encara ara en la
composicié mixta de les actuals, on al costat dels artistes propiament
dits hi ha diversos membres que s6n historiadors de l'art i altres, he-
reus d'aquells diletanti inicials, que assumeixen la funcié de protec-
tors.

L'Académia va tenir, des del segle XVII, un paper molt fort en la
jerarquitzacio, estructuracio i reglamentacio de I'art. Es podra dir, com
digueren els romantics, que l'art no necessitava d'aquestes accions,
pero el fet és que es varen produir i que aixo estava en perfecta sinto-
nia amb el funcionament d'un sistema molt concret, basic en la histo-
ria politica dels segles XVII i XVIII, el de l'absolutisme. Per aixo, ja
des del comencament, Académia de Belles Arts es gairebé sinonim de
normes imposades a la creacio artistica, de la mateixa manera que l'or-
tografia d’'un idioma calia que fos sotmesa també a una normativa, fun-
ci6 que havien assumit les Académies de la Llengua.

El model italia, polit a Franca, aviat va ser «exportat», i diverses
altres ciutats d’'Europa varen fundar la seva Académia de Belles Arts.
A Espanya, la preséncia al tron de monarques de la Casa de Borbo, la
mateixa que hi havia a Franca, afavori enormement 1'adopcio del sis-
tema académic al-ludit, tan apropiat per al bon éxit de la politica pre-
conitzada per aquell tipus de monarquies. Aixi Felip V d'Espanya, nét
del gran Lluis XIV de Franga, presidi la fundacié de la Real Academia
de Nobles Artes a Madrid (1744), que prendria el nom de San Fernan-
do, eina clau per a la centralitzacio d'Espanya, en aquest cas artistica,
una de les obsessions més genuinament arrelades en la mentalitat bor-

17. Vid. Juan CARRETE PARRONDO: Las Bellas Artes en el archivo del Conde de Campomanes. An-

tonio Rafael Mengs-Antonio Ponz, «Revista de ldeas Estéticas» (Madrid), n” 142 (IV-VI-1978), pp.
69-89.

13



bonica d'aquell temps. A Catalunya aquest model, si deixem de banda
'intent frustrat dels germans Tremulles, d'Ignasi Valls i d’altres artis-
tes catalans el 1758, prengué cos en 1774, quan va ser fundada per la
Junta de Comerg I'Escola Gratuita de Disseny, que acaba convertint-se
en I'Escola Oficial de Belles Arts de Barcelona. Nikolaus Pevsner, al
seu llibre classic sobre Académies de Belles Arts no dubta a assenyalar
aquesta data com la de la fundacié de I'’Académia de Barcelona,'® si
bé nominalment aquella instituci6é no era encara una académia, mal-
grat que en l'article primer del seu reglament, a part la funcié estric-
tament docent, es marquessin objectius més genérics, com «comunicar
las luces precisas para criar y promover el buen gusto en las Artes y Ofi-
cios haciendo que se apliquen con acierto los talentos, se multipliquen vy
aclaren las Ideas, se acostumbren a preferir las formas sencillas y natu-
rales a las extravagantes y compuestas».'® Aixi, la data del R.D. de 31
d'octubre de 1849 que crea les anomenades Academias Provinciales de
Bellas Artes, ha de ser presa només al peu de la lletra com la fundacio-
nal d’aquesta Academia, ja que el nucli de la institucié ja estava fun-
cionant amb forca des de feia tres quarts de segle i sense una supedi-
taci6 tan clara com la nova a una estructura provincialista.??

Deia, pero, fa una estona que en un moment donat les Académies
varen cedir les seves funcions docents a noves escoles i elles es van que-
dar amb funcions representatives, consultives o promotores. Aixo es va
produir després del moment il-lustrat que acabem de veure. A Franca
va ser en plena Revoluycié que la docéncia passa a una Ecole des Beaux
Arts, bé que fins 1865 I’Académie —que ara ja no era la Royale de Pein-
ture et de Sculpture, sin6 1'actual Académie des Beaux Arts, successo-
ra d'aquella, que havia estat suprimida per la Revolucié— conserva la
potestat d'elegir el professorat d’aquesta escola. A Espanya aquest tras-
pas es va produir molt més tard: el 1845 es va crear |'Escuela Especial
de Bellas Artes de Madrid, separada de I’Academia, bé que sota la ins-
peccié i influéncia d'aquesta. Aquest paper tutelar de les Académies so-
bre les escoles de Belles Arts es consagra en produir-se l'esmentada
creaci6 de les Academias provinciales el 1849, a carrec de cada una de
les quals es posava una escuela especial de bellas artes.

Pero la definitiva desvinculaci6 de les académies d’art espanyoles

18, Op. cit., p. 103.

19, Citat per Federico MARES DEULOVOL: Dos siglos de ensedanza artistica en el Principado, Real
Academia de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona 1964, p. 39, Una transcripcio completa d'aquest
Reglament la recull Manuel RUIZ ORTEGA a la seva tesi doctoral encara inédita Primera experiencia
pedagogica de la Escuela gratuita de Diseno de la Junta Particular de Comercio de Barcelona (1775-1808).
Facultat de Belles Artes, Universidad de Barcelona, 1986.

20. S'ha de tenir en compte que la reforma de 1849 es feia perqué «restableciese la destruida wni-
dad» i que el projecte d'estatut per a les « Provinciales» |'havia redactat la de San Fernando amb mo-
dificacions del Real Consejo de Instruccién Publica. (Vid. Noticias Nacionales, «Diario de Barcelona»,
n.” 320, 16-XI-1849, p. 5.395))
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respecte de l'ensenyament artistic es va produir el 1858, quan a con-
sequencia de la llei d'Instruccié Publica les Escoles de Belles Arts va-
ren quedar sota la dependéncia administrativa del cap d'instruccio pu-
blica del districte, que en el cas de Barcelona era el rector de la Uni-
versitat. A partir d’aquest moment les Académies de Belles Artes, pri-
vades o alliberades —com es prefereixi— de les seves obligacions do-
cents, comencaren a correr el perill de convertir-se, sobretot, en un gran
honor que es feia a determinats artistes i personalitats del mon de les
arts, inclosa la musica, és a dir en una funcié desproveida de finalitat
practica.

Perque la veritat és que l'activitat educativa havia anat adquirint
un pes tan fort en la vida de les Académies de Belles Arts, que les seves
altres activitats sovint se'n ressentien. I en canvi aquestes altres acti-
vitats eren tan importants, o sovint més, que les propiament docents.
Eren el tipus d’activitats que en qualsevol altra acadéemia haurien es-
tat les principals, pero en les de Belles Arts quedaven tacitament pos-
posades a les obligacions educatives. L'Accademia del Dissegno floren-
tina, per exemple, ja actuava com a suprema autoritat artistica durant
el seu primer any d’existéncia i donava veredictes, fins i tot a deman-
da de monarques llunyans.?! L'Accademia di San Luca de Roma, d'al-
tra banda, abans d’acabar-se el segle XVI ja tenia una atribucié tan im-
portant com el monopoli de la taxacio d'obres d’art, i 'Académie Ro-
yale francesa, per donar només un exemple espectacular de les activi-
tats no docents d'una Académia, va ser l'organitzadora de les exposi-
cions periodiques parisenques que varen assolir la maxima importan-
cia internacional amb el nom popular de Salons, bé que, a partir de la
Revolucio aquests sortirien de l'orbita académica i acabarien per ser
organitzats per societats independents concentrades en aquesta activi-
tat.

Les Academies de Belles Arts, doncs, sén institucions que ja fa mol-
tes decades que han tingut 'oportunitat d'actuar estrictament com les
altres Reials Academies, i per tant de definir clarament el seu paper
en la societat contemporania. L'evoluci6 social, tanmateix, les ha pri-
vat, ja ho veurem després, de la possibilitat d'exercir —com fan les se-
ves germanes de la Llengua— un paper normatiu, De fet I'animadver-
si6 cap a les normes d'art académiques és una actitud constant entre
els intel-lectuals més inquiets, a tot Europa, des de comencaments del
segle XIX. D'una banda, politicament, les Académies eren vistes com
a instruments absolutistes, cosa que en el marc de la nova mentalitat
liberal ja les identificava negativament, perd per l'altra banda, i sense

21. El 1567 Felip 1l de Castella li'n demana sobre els plans del monestir d'El Escorial (Pevsner,
ap. cit., p. 46).
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sortir ara dels parametres purament artistics, les Académies, amb la
seva voluntat racionalitzadora de 1'art, s'oposaven radicalment a la
idea postromantica de la primacia del geni com a factor creatiu. Eren
per definici6 la negacié del paper de l'individu en llibertat en benefici
del paper d'una societat organitzada i programada al servei d'uns in-
teressos supraindividuals. En definitiva: que Académia i Romanticis-
me, malgrat I'eéxit relatiu de la férmula de compromis que va signifi-
car el Natzarenisme, eren conceptes que es conjugaven molt malament,
cosa que va originar un divorci inaudit entre art oficial i art viu, i 1'A-
cadémia evidentment abanderava el primer.

Es bo de subratllar, posant-nos en el terreny de les comparacions,
que l'ortografia és una convenci6 acceptada per la practica totalitat
dels escriptors, tant conservadors com avantguardistes, i en canvi |'«or-
tografia» artistica, que era tan utilitaria i tan solidament fonamenta-
da com la lingiiistica, no va resistir I'atac dels artistes renovadors, i es
va batre en retirada refugiant-se en I'ambit académic fins on va ser per-
seguida i derrotada. La seva derrota va ser tal, que avui dia molts ca-
tedratics de les Escoles oficials o Facultats de Belles Artes ja no gosen
ensenyar als seus alumnes la practica de les técniques artistiques clas-
siques, i s’ha produit el contrasentit que partidaris de 1'absoluta lliber-
tat creativa donen classe oficialment en el marc d’escoles creades per
a perpetuar uns coneixements tecnics rigids, escoles que per un altre
costat son segurament innecesaries per al progrés de l'art d’avantguar-
da. Aixi és que, baldament algu ho veiés apropiat, avui per avui sem-
bla que les Acadeémies de Belles Artes ja no poden pretendre imposar
cap mena de normativa als artistes en actiu.

Pero parlar de docéncia i de normativitat quan ens referim a les ac-
tuals Académies de Belles Arts és ja definitivament un capitol tancat
que ningu no pot pretendre ressuscitar. La gran diferéncia que hi ha
entre les lletres i les arts, per emprar denominacions topiques pero que
es fan entendre per tots, és que les lletres, abans de ser una creacio,
son un instrument necessari, imprescindible perque les persones es co-
muniquin, pero que es comuniquin dades essencials, diriem, per a la
seva supervivéncia. Es a dir, que no m'estic referint a una comunica-
¢i6 més o menys retorica, siné imperativa, vital, sense la qual tot po-
dria col-lapsar-se. Per tant la llengua és una eina que ha d’estar en per-
fecte s i alhora cal que abans que res sigui util per a fer-se entendre,
per a la qual cosa hauria de respondre a unes regles convencionals, que
vol dir consensuadament establertes de manera que tots els que I’han
d'utilitzar ho puguin fer amb profit. Amb la llengua, doncs, no caben
massa experiments i per aixo I’Académia que la regula, en les cultures
en queé existeix, segueix vetllant pel seu objectiu sense perdre cap de
les seves atribucions incials i, com ja he insinuat abans, sense que els
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més conspicus avantguardistes posin en dubte la validesa de la seva
missio normativa, que en tot cas acabaran acatant cada vegada que fa-
cin public un escrit. Tothom esta doncs d'acord que cal mantenir una
normativa convencional per a fer-se entendre amb la paraula.

El cas de les arts, en canvi, és molt diferent. El seu poder de comu-
nicacio és possible que sigui més sublim que el de la llengua, pero tam-
bé molt menys practic i efectiu. Les arts plastiques en el fons han estat
sempre un luxe o si es prefereix una necessitat comunicativa menys pe-
remptoria. Per entendre'ns: sense parlar, la vida resulta molt més di-
ficil —potser impossible fins i tot— que sense pintar. La paraula pot
formar missatges immediats, urgents; en canvi la pintura —posem per
cas— els missatges que déna son permanents. Els de la paraula molt
sovint desapareixen després d'haver estat proferits, després d'haver fet
el seu servei; els de la pintura o l'escultura, en canvi, poden conservar-
se durant segles. Aixo els déna un caracter monumental pero els inha-
bilita per a establir dialegs d’aplicacié quotidiana. Un contracte, una
escriptura de propietat, per exemple, necessiten ser expressats mit-
jancant un instrument inequivoc: la llengua regulada i normalitzada,
que no es pot substituir per imatges. Fins i tot la televisio, o abans el
cinema i mitjans basats en la imatge, no poden trobar una canalitza-
ci6 publica eficac sense la paraula, malgrat que segons el conegut pro-
verbi xinés una imatge valgui per mil paraules, perque, si bé és cert,
també ho és que son mil paraules imprecises i el que busquen les re-
lacions humanes organitzades soén conceptes molt concrets. Resumint:
la llengua pot ser art pero també és, i en primer lloc, constantment,
comunicacio practica, mentre que les arts plastiques només sén art,
aquest concepte solemne pero de limits tan imprecisos i d'aplicacio uti-
litaria molt baixa en relacio amb la paraula.

Per tot aixo és facil comprendre que l'interés de la societat organit-
zada en mantenir uns «llenguatges» plastics expeditius i convencionals
hagi estat molt tebi. En les arts plastiques —o els seus derivats— no-
meés activitats com la del cartograf o el delineant, posem per cas, cal
que conservin una normativa estricta. Els artistes plastics per ex-
cel-léncia, els pintors i els escultors, no han trobat altre fre a les seves
ansies de llibertat que el dels gustos tradicionals. Pero, com que es trac-
tava de gustos i no de veritables necessitats, la seva capacitat de resis-
tencia era limitada, i aviat varen claudicar davant de la forca demos-
trada pel prurit innovador dels artistes joves.

Comprenent aquest panorama no és dificil entendre que, davant de
la forca llibertaria de la mentalitat romantica, totes les normes que re-
gien l'elaboracio d'obres plastiques caiguessin en el més absolut dels
descredits. Res no ho impedia. Si, en canvi, aquella forca romantica po-
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sava setge a l'ortografia o a la sintaxi classiques, una forca superior,
la de la necessitat, s’hauria aliat amb aquestes fent-les invulnerables;
pero la necessitat no tenia res a veure amb el mén de les arts plasti-
ques, excepcio feta de 'arquitectura, maridatge —com la llengua— en-
tre art i utilitat, que per aquest motiu ja segui uns altres camins ad-
ministratius als de les arts pures.

Per aixo, les institucions creades per vetllar la justa aplicacié dels
canons estétics, les Académies de Belles Arts, no podien fer altra cosa
que queixar-se durament, pero la seva queixa ningt no estava disposat
a desviure's per atendre-la, i aixi, abandonades per una societat que
potser les comprenia perd no estava prou motivada per a iniciar cap
croada en favor d'elles, les Académies es varen quedar soles i 1'adjec-
tiu académic passa a tenir connotacions negatives d'immobilisme i
reaccionarisme que encara avui no s’han esvait del tot.

Un art uniforme i intel-ligible era necessari per a Colbert, que ha-
via de mantenir la cohesié del seu estat avassallador amb tots els mit-
jans, pero no ho era per a les societats democratiques generades pel li-
beralisme vuitcentista, 1'inica aspiracié de les quals en aquest sentit
seria que ningd no impedis la realitzacié d'un art grat a part dels seus
membres.

Malgrat tot, modernament s’ha anat consolidant, fora de I’ambit de
les antigues Académies, un nou academicisme d’expressio tacita, pero
no per aixo poc efectiva, que dicta una tendéncia general del gust que
s'imposa fins i tot des d'iniciatives publiques sense que ningu no en co-
negui la codificaci6 ni la pugui per tant debatre. Aixo, pero, és una al-
tra historia.

Definitivament les Académies de Belles Arts ja no tenen res a dir
de l'art contemporani. La forca dels esdeveniments ’ha anat deixant
en mans dels mateixos artistes, que en tot cas ja tenen cura d’interes-
sar un public del qual, en definitiva, han de viure. Pero on si que tenen
molt a dir les actuals Académies de Belles Arts és en tot allo que es re-
fereix al patrimoni artistic, les obres d'art del passat incorporades ja
a la riquesa actual del pais; i en aquest camp aquesta Académia, per
exemple, ha representat un paper molt important en el salvament i la
valoracié de monuments cabdals de I'art catala, com l'església de San-
ta Anna, de Barcelona, o el monestir de Ripoll. L'art que ja ha ultra-
passat l'estadi de I'obra contemporania i ha passat a enriquir el patri-
moni historico-artistic del pais és exposat a diversos perills, tant si es
tracta d'obres mobles com immobles. Les Académies son de fet enti-
tats adequades per a l'inventari i la catalogaci6 d’aquestes obres, i per
a estudiar-les com a documents vius d'una palpitacié cultural histori-
ca que so6n. Aqui hi ha un camp immens per a cérrer i alhora un servei
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essencial a fer que molt sovint queda incomplet per manca d'una pla-
nificacié general, el que podria ser també missié primera de les ma-
teixes Académies.

Les Academies de Belles Arts, a més, solen ser propietaries d'im-
portants fons artistics i bibliografics, aquests sovint molt rars i sem-
pre molt especialitzats. Una de les missions de les Académies és també
la d'organitzar aquests fons com a museus i biblioteques i posar-los a
disposicio dels estudiosos i dels amants de 1'art. En el cas de la nostra
Académia el museu, ara molt ben disposat, és una interessantissima
col-leccié monografica essencialment sobre el Neoclassicisme i el Nat-
zarenisme; la seva voluntat de servei public ja es féu manifesta des de
1867, quan es publica el cataleg de pintures.”” La biblioteca també pu-
blica el seu inventari; va ser el 1914, i des d'aleshores, logicament,
s’ha enriquit molt, sovint amb llegats d’académics que tenien impor-
tants biblioteques privades especialitzades. La nostra Académia, a més,
té també un arxiu del maxim interés per a la historia de 'art catala,
enriquit amb el fons de 'antiga Comissi6é Provincial de Monuments,
que era integrada, entre altres membres, per un contingent d'acade-
mics d'aquesta Casa.

Altres Academies conserven serveis especifics que els donen una re-
llevanca especial; és el cas de la Calcografia Nacional, de Madrid, que
depeén de la Real Academia de San Fernando i que constitueix la prin-
cipal col'leccié de matrius calcografiques de 1'estat espanyol.

I hi ha també les publicacions de les Académies, eines i treballs sen-
se interés comercial pel seu caracter minoritari, pero amb un gran in-
terés cientific. Les publicacions, a part donar sortida a estudis d'inte-
rés que d'altra manera no veurien potser mai la llum, sén el termome-
tre més evident de la salut d'una institucié d'aquest tipus i, a més, pos-
sibiliten una facil difusi6 internacional de la personalitat i la tasca de
la institucio, el que en definitiva és la preséncia de I'Académia al mon.

D’altra banda hi ha necessitats en el mon artistic d’avui no cober-
tes per ningu i que les Académies podrien perfectament solucionar. Una
d’elles és la intervencié en un camp tan ric i alhora tan desemparat
com el control de qualitat del comer¢ en obres d'art, terreny abonat
per a tota mena d'abusos. Inhibir-se en aquest camp en nom d'un mal
entés puritanisme que aconsella no intervenir en afers relacionats amb
I'antiquariat és el meu entendre erroni, ja que aquesta inhibicié poru-
ga el que fa és permetre que, cada cop més, circulin peces de dubtosa
autenticitat, avalada per dictamens poc fonamentats, i aixo evident-

22, Catdlogo de las obras de pintura pertenecientes al Museo a cargo de la Academia Provincial de

Bellas Artes de Barcelona. Imprenta Celestino Verdaguer, Barcelona 1867.
23. Catdlogo de la Biblioteca, Academia Provincial de Bellas Artes [Barcelona 1914].
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ment fa mal al mén de l'art i enterboleix tot el que I'envolta. Emetre
o canalitzar, sota la seva garantia, dictamens sobre l'autoria d’obres
d’art pot ser una de les activitats de les Académies. Es evident que és
una iniciativa reclamada per la bona salut del mon artistic i que tard
o d'hora algu, oficialment, haura d'enfocar de manera seriosa, medi-
tant ben bé com emprendre-la. Fora bo que fos una Académia qui es
plantegés el problema; a ultima hora dictamens i valoracions sé6n en
la llista de les atribucions que les Académies tenien des dels origens, i
evidentment prenent totes les precaucions per tal que no quedés cap
escletxa per on poguessin esquitllar-se interessos poc clars ni pressions
poc honestes.

Un altre camp molt poc treballat encara i, en canvi, d'un interés ba-
sic és el d’emprendre un index onomastic general de les fonts artisti-
ques: aconseguir reunir en una computadora —fa poc parlariem d'un
fitxer— un simple buidat onomastic i toponimic centralitzat de totes
les fonts, primer publicades i després inedites, que recullen informacio
sobre cada tema susceptible de ser estudiat, és un esfor¢ d'una modes-
tia material enorme i en canvi d'uns resultats potencials insospitats.
Si ningu no ha pensat seriosament a emprendre aquest projecte, per
qué no ha de ser una académia qui ho inicii?

Perque l'avantatge que té una académia damunt qualsevol altra ins-
titucioé o entitat que pogués emprendre aquest tipus d'activitats i mol-
tes altres és que 1'académia podria dedicar-s’hi com qui diu en exclu-
siva, mentre les altres entitats ho tindrien sempre com a activitat se-
cundaria.

Pero tot aixo, la potenciacio de les tasques actuals de les Académies
de Belles Arts i I'ampliacié dels seus horitzons d’ara, cal fer-ho comp-
tant amb la col'laboracio dels poders publics, que actualment en aquest
sentit tenen un paper només simbolic, oblidant que les Académies son
precisament corporacions oficials i que res no pot funcionar sense re-
cursos economics. Es descoratjador observar l'evolucié de la interven-
ci6 dels poders publics a les Académies a Espanya des de la creacié de
les «Provinciales» el 1849 fins ara. Als inicis, hi havia una situacio d’ab-
soluta i quasi diria que abassegadora dependéncia a l'estat fins al punt
que es preveia que «en virtud de lo prevenido en el pdrrafo octavo del art.
5" de la ley de 2 de abril de 1845, el Jefe politico las presidird cuando lo
tenga por conveniente»** A l'actual Reglament de I’Académia de Sant
Jordi (4-VI-1984), en canvi, les referéncies a la seva condicio d'organis-
me public sén molt desdibuixades, havent desaparegut fins i tot la men-
cié conforme 1'Académia és un organisme oficial de caracter consultiu
«afecto a la Administracio Publica» que apareixia encara en el regla-

24, «Diario de Barcelona», loe. cit., p. 5.396.
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ment de 1951.%° Veritablemment I'esperit de Colbert ha quedat escom-
brat fins i tot de les institucions més genuinament afectes a la seva con-
cepcio de la societat. Si aixo té I'aspecte positiu d'una major indepen-
dencia per a I'Académia, té en canvi la contrapartida també d'un ma-
jor abandé dels poders publics, que semblen molt conformes que aques-
tes corporacions tinguin un caracter només honorific.

Aquesta no és tanmateix una situacio a la qual les Reials Acade-
mies catalanes es resignin: en aquest sentit cal remarcar el toc d'aten-
ci6 donat el 1984 pels presidents de diverses d’'aquestes Académies al
president de la Generalitat de Catalunya.”®

De fet no ens n’hem d’estranyar. Els poders publics tendeixen a ser
sempre eminentment practics, i un cop les académies perderen el seu
paper docent i més endavant la seva intervencio decisiva en les Comis-
sions de Monuments, les competéncies que els quedaren eren vistes
com a superflues per part de I'Administracio. Els poders publics solen
reconéixer un alt rang a les activitats intel-lectuals, pero després, quan
aquest alt rang s’ha de traduir palpablement en dotacions pressupos-
taries, aquella alta consideracié no es veu per enlloc.

En aquest pais la investigacio esta molt abandonada per I'Adminis-
tracié, i ara en tot cas si algun esforc s'ha de fer es fa en investigacio
tecnologica, perqué pot produir resultats practics. En canvi, la inves-
tigacio humanistica, que requereix inversions molt més modestes, sol
quedar al marge. La coartada és en aquests casos que aquesta investi-
gaci6 ja la duu a terme la Universitat, pero la veritat és que si els po-
ders publics sostenen la Universitat és pel mateix motiu que en el pas-
sat varen sostenir les Academies: perqué compleix un ineludible paper
docent, mentre que el paper d'investigacio en el fons no preocupa a nin-
gu i per aquest motiu, a la Universitat, esta del tot postposat a les ne-
cessitats de I'ensenyament. Com hem vist en l'exposici6é anterior, men-
tre les Académies de Belles Arts compliren amb la missio concreta de
formar artistes no els faltaren recursos, perd quan passaren a ser pu-
res institucions representatives d'alta cultura artistica la preséncia de
'estat va anar-se fent fonedissa.

Jo, malgrat tot, ara em declaro optimista, perqué m'ha tocat ingres-
sar en aquesta Acadéemia en un moment d'evident recuperacio de la Ins-
titucio. No és una corporacié morta sino una entitat que reclama pu-
blicament el seu paper preeminent en tots els problemes del nostre pa-
trimoni historico-artistic; aixi es va veure en el manifest que I'Acade-

25. Vid. el Reglament de 1951 a Nuevo diccionario de legislacién, Aranzadi, Pamplona 1975, tomo
I, p. 494, n.” 383 (Orden 30 enerc 1951).

26. Vegeu Las Reales Academias de Barcelona quieren ser corporaciones dependientes de la Genera-
litat, «La Vanguardia» (Barcelona), (16-I11-1984).
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mia va fer public el 1986 davant del projecte de llei del Patrimoni Ar-
tistic Espanyol.?” Es també una corporacio que s'ha plantejat seriosa-
ment el rellancament de les seves publicacions, i fins i tot ha creat el
seu «Butlleti», del qual ja han sortit dos nameros, que esta cridat a om-
plir el buit increible a Catalunya d'una gran revista d’historia de l'art.
D’altra banda I'’Académia té una activitat molt seriosa en el camp de
la musica, a través d'una altra revista, « Recerca Musicologica», edita-
da per la seva filial, I'Institut Ricart i Matas. El repas de 1'«Anuari de
I'’Academia» podra informar també els interessats de la inquietud d'a-
questa Casa davant tota mena de problemes urbanistics i artistics que
afecten el nostre pais, que sovint es tradueixen en informes i comuni-
cats dirigits als responsables, activitat de I'’Académia normalment ig-
norada per l'opini6 publica.?®

Davant d’aquesta situacié positiva d'una Acadéemia que no es con-
forma amb servir de polsosa corona de llorer en homenatge dels seus
membres, jo només puc dir que agraeixo vivament 1'’honor que em fan,
pero que alhora em poso a disposicié de la Casa per ajudar a enfortir
aquest cami empres, ja que com més nombrosos i més solids siguin els
projectes d'aquesta Institucié més inexcusable sera la col-laboracio que
haura de rebre de les Institucions cosa que repercutira en definitiva en
una elevacio del nivell de qualitat de la vida cultural d’aquest pais.

27. Vegeu el text del manifest a I'«Anuari 1987», Rejal Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi de Barcelona, Gratiques Canuda, Barcelona 1987, pp. 32-35. La premsa es va fer resso d'aquest
manifest en articles com L'Académia de Sant Jordi fa una crida per a la proteccié de U'art, «Avui» (Bar-
celona), (10-VII-1986).

28. Vid. Frederic UDINA 1 MARTORELL: Memdria, ibid., pp. 18-38.
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DISCURS DE CONTESTA PER L'’ACADEMIC NUMERARI EXCM.
SR. DR. JOAN AINAUD DE LASARTE

Acabem d’escoltar amb atenci6 i també amb interés el discurs d'in-
grés a I'’Académia que ha llegit el doctor Francesc Fontbona de Valles-
car amb el titol d'Elogi de I'’Académia.

El nou académic va néixer a Barcelona el 20 de juliol de 1948, va
estudiar a la Universitat de Barcelona, on fou ajudant d'Historia de
I'Art entre 1971 i 1974, i hi aconsegui el grau de Doctor amb una tesi
sobre el gravat dels segles XIX i XX a Catalunya. Actualment és Con-
servador dels Gravats de la Biblioteca de Catalunya.

Pero la seva vocacié vé de molt més lluny. En primer lloc, gracies
a I'ambient familiar, pel record d'un escultor amic i contemporani de
Picasso, Emili Fontbona i Ventosa (1879-1938), pertanyent al grup dit
del Rovell de 'Ou, amb Marian Pidelaserra, Xavier Nogués i Pere Ysern
i Alié. La vocacio personal duria Francesc Fontbona a iniciar als cator-
ze anys la col-laboracio en les tasques de I'Institut Amatller, en un am-
bient acollidor i inoblidable on el rebria Josep Gudiol i on estigué de
1962 a 1967. Aquesta era ja penyora d'una devocié que mai no ha co-
negut desanim. Fruit del seu multiple interés i de la seva tasca d'his-
toriador de I'Art o d’artigraf, com ell ha batejat aquestes activitats, sén
el nombrosissims llibres i articles dels que podreu llegir l'inventari.

Jo voldria ara, només, subratllar-ne la qualitat i la varietat. Hi ha,
com és natural, els llibres d'historia de l'art que podriem anomenar de
tipus classic, ja sigui els que abasten un periode, un tema o un artista,
alguns en col'laboracié amb Francesc Miralles, altres tot sol, amb una
minuciosa preocupacio per la cronologia. Una incidéncia exclusiva en
aquesta minuciositat I'hauria conduit al risc de caure en I'erudicié per
I'erudicio, pero no ha estat aixi perque al costat d’aquests arguments
el nou académic s’ha preocupat sovint per l'assaig, ja sigui en el do-
mini de la teoria o en el dels conceptes generals, en temes com els que
examina en el llibre La crisi del Modernisme artistic (1975).
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El seu interes, principal pero no exclusiu, per l'art dels segles XIX
1 XX el conduiria a un coneixement detallat de la produccio d'artistes
de molt diverses categories, ¢l que li ha permés de redactar en tot o
en part dos dels grans volums de la Historia de I'Art Catala d'Edicions
62, sotmesos a un rigoros pla cronologic.

Ha tractat sovint, de forma paral-lela, la problematica general dels
museus, i especialment dels barcelonins. El 1972 ja va col-laborar en
'anomenat «Llibre Vermell» dels Museus, i més tard, quan va apa-
réixer una obra tan premeditada com capciosa, |'anomenat «Llibre
Blanc», Francesc Fontbona va publicar un article que considero exem-
plar pel seu caracter independent, objectiu i serios, del que com era de
preveure ningu dels responsables faria cap cas pero que convindria re-
llegir més d'una vegada.

A desgrat de tot, Fontbona es presenta avui amb un discurs que
constitueix un acte de fe en el mén académic, tot i no ignorant-ne les
dificultats. Aquest és un aspecte molt positiu del discurs, perqué una
professio de fe és un fet completament diferent del que seria una posi-
ci6 alegre i confiada. Sigui'm permés, com a membre, simultaniament,
d’altres corporacions académiques, de discrepar només en un punt de
I'argumentaci6 del discurs, quan Fontbona contraposa les dificultats
del consens en el terreny artistic amb el que creu facil en el lingiiistic
o literari.

Pensem, per un moment, en les nombroses i aferrissades polémi-
ques en torn a l'ortografia, superades en el passat pel que fa a 1’Aca-
démia de Bones Lletres gracies a I'eficacissima intervencio d'un admi-
rat col'lega de la nostra Academia, el Dr. Agusti Duran i Sanpere, pero
rebrotades ara en molt diferents indrets, al Pais Valencia i a Barcelona
amb un llibre agressiu fins i tot en el titol, Verinosa Llengua.

Faig, pero, un vot molt fervent perqué en un i altre ambit s'arribi
a la pau, una pau activa i dinamica, no pas esmortuida i somnolent,
en la que cadascti pugui treballar molt i molt en tots els camps.

En comencar el seu discurs, el nou académic evocava la figura de
Joan Subias, a qui vaig coneixer i tractar dins i fora de la corporacio.
Jo voldria recordar-ho ara també en un altre aspecte, el d'aquells ca-
talans que com ell mateix o Marcal Olivar van trobar en la persona
del nostre President, Frederic Marés, en els durissims anys de la post-
guerra, una ma amiga que els va ajudar, moralment i material a refer
amb els estris oscats —com diria Kipling— el que més estimaven.

En aquest ambient d'entesa i de respecte a la diversitat de carac-
ters i d'opinions voldriem que Francesc Fontbona es trobés aci tan bé
i amb tant profit com aquell noi de catorze anys quan fou acollit molt
cordialment per un altre inoblidable company d'Académia. Per aixo li
donem avui la benvinguda.
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celona, Barbara - Taller 46, 1983-1984.

Trenta-set textos al cataleg del Museu d’Art de Girona. Generalitat de
Catalunya: Bisbat de Girona, Diputacié de Girona, Girona 1984.

Turandot, l'iltima gran opera del repertori. Al programa de Turandot,
Gran Teatre del Liceu, Barcelona, dies 2, 5 i 8 de febrer 1984.

L'art catalan moderne. Al cataleg de 1'exposicié 50 ans d'art espagnol:
1880-1930, Galerie de Beaux Arts, Bordeaux, 1984.

Cataleg de 'exposici6 Albert Tomas, «Subex Galeria d’Art », Barcelona,
del 7 al 30 de juny 1984.

Cataleg de 'exposici6 Teresa Llacer, «Galeria Comas», Barcelona, 27 no-
vembre al 15 de desembre 1984,

Proleg al llibre de Manuel Garcia-MarTin. Estatuaria ptiblica de Bar-
celona I, Catalana de Gas i Electricitat S.A., Barcelona, 1984, pp.
9-15.

La pintura mural d'Antoni Vila Arrufat. Al cataleg de |'exposicio Vila Ar-
rufat, Palau de la Virreina, Barcelona, 1984, pp- 20-25.

Text il-lustratiu per a l'aiguafort Circ de Josep Amat. A Els Gravadors
de la Rosa Vera. Dotze temes de circ, Rosa Vera, Barcelona, 1984.

Picasso und Barcelona. Al cataleg de 'exposicio Der Junge Picasso, Ber-
na, Kunstmuseum, 1984, pp. 46-51.

Tosca, verista y sensual. Al programa de ma de Tosca. Gran Teatre del
Liceu, Barcelona, dies 5, 8, 101 13 de gener de 1985.

Els Gravadors de la Rosa Vera. Al cataleg de l'exposicio Els 98 grava-
dors de la Rosa Vera, Ajuntament de Barcelona, Palau de la Virreina,
febrer-abril, 1985, pp. 13-17.

Des del Modernisme fina a la Guerra. Proleg al cataleg de I'exposicié L'A-
vantguarda a Catalunya. 1900-1935, Galeria «Dau al Set», Barcelona,
marg del 1985.
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Cataleg de l'exposicié de Joan Cots, Galeria «Subex», Barcelona, del 9
al 22 d’abril, 1985.

Tharrats, avantguardista independent. Al cataleg de |'exposicié de Thar-
rats, Centre d'Estudis Catalans de Paris, 1985 (en traduccio francesa).
El mateix text al cataleg de 1'exposicié Tharrats, al Museu Puig (Perpi-
nya), juny-agost, 1985, p.s./n.

Toulouse-Lautrec en Uhoritzo del Modernisme catala. Al cataleg de 1'ex-
posicié Toulouse-Lautrec. Col-leccio Museu d’Albi, Sala Municipal «Fi-
del Aguilar», Ajuntament de Girona, juny 1985, pp. 7-9.

Cataleg de l'exposicio d'E. Coma-Cros, Consell Municipal de Districte
de Sarria, Barcelona, del 4 al 16 de setembre 1985.

Andrea Chénier, sélida dovella d'un gran arc. Al programa de ma d'An-
drea Chénier, Gran Teatre del Liceu, Barcelona, 22, 24, 27 i 29 de no-
vembre, 1985.

Dibuix i cartellisme a l'época modernista. Conferéncia. A El temps del Mo-
dernisme, CI1.C. de Terrassa. Publicacions de 1'Abadia de Montserrat,
1985, pp. 148-161.

Les col-leccions catalanes d'art modern. A Les Antiguitats i els antiquaris,
Barcelona, Gremi d'Antiquaris de Catalunya, 1985, pp. 40-53.

Tértola Valencia en el seu mon artistic. Text per a la carpeta La llegenda
d'una ballarina. Tortola Valencia. Al I Congrés Internacional de Teatre a
Catalunya, Institut del Teatre, Museu de les Arts de I'Espectacle, Dipu-
tacio de Barcelona; 1985. El mateix text, en traduccio castellana, al ca-
taleg de I'exposicié Una aproximacion al arte frivolo. Tortola Valencia.
José de Zamora, al Teatro Albéniz (Madrid), Comunidad de Madrid
1988, pp. 13-25.

Artes y oficios. El Noucentisme. Al cataleg de 'exposicié «Espana-Dise-
fio», de la EUROPALIA, Brusel'les, 1985, pp. 125-128. Edicio bilingtie.

The art of Noucentisme. Al cataleg de 'exposicio Homage to Barcelona.
Arts Council of Great Britain, Londres, 14 de novembre de 1985 a 23
de febrer 1986, pp. 168-181.

Catalans al Paris del XIX i del i de segle. Al cataleg de l'exposicio
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Barcelona - Paris - Nova York, Generalitat de Catalunya, 1985.

La personalitat d'Enric Monjo. Programa del «Museu Enric Monjo», Vi-
lassar de Mar (Barcelona), Diputacié de Barcelona, desembre 1985.

El dibuixant (Apel-les Mestres). A la nadala de la Fundacio Jaume I de-
dicada a Apel-les Mestres (1854-1936). En el cinquentenari de la seva mort.
1936-1986. Desembre 1985, pp. 27-56.

Adela a Wonderland. Cataleg de 1'exposici6 de R. P. D. Adela «Alice in
Wonderland>» . Litografies. Dibuixos. Galeria «René Metras», Barcelona,
19 desembre 1985 al 18 gener 1986.

Presentacio de la carpeta 9 Litografies... a Pere Pruna, Barcelona, maig
1986.

Mario Verdaguer, pintor. Al cataleg de I'exposici6-homenatge Centenari
de Marius Verdaguer (1885-1963). Diputacié de Barcelona, Biblioteca de
Catalunya, maig 1986. pp. 19-39.

Feliu Elias, pintor. Al cataleg de l'exposicio Feliu Elias «Apa», Museu
d’Art Modern, Barcelona, maig-juliol, 1986. pp.29-41.

Direcci6 i proleg a Inventari d'artistes catalans que participaren als Sa-
lons de Paris fins U'any 1914, de Silvia FLaouer 1 REvaup i M. TErRESA Pa-
GEs I GILIBETS. Barcelona, Diputacié Provincial, Biblioteca de Catalu-
nya, 1986.

Presentacio del cataleg Joan Barbara. La Masia. Col-leccio de les estam-
pes i planxes ingressades a la Biblioteca de Catalunya. Diputacié de Bar-
celona, 1986. pp. 5-8.

«El Torcul i les Lletres». Missié acomplida. Cataleg de 'exposicio de 1li-

bres de bibliofil de Miquel Plana. Biblioteca de Catalunya, Barcelona,
tardor del 1986.

Regoyos a Catalunya. Al cataleg de 1'exposicié Dario de Regoyos. Caixa
de Pensions, Barcelona, octubre i novembre 1986. pp. 22-23.

La pintura d'una época, presentacio al cataleg del dese aniversari de la
«Galeria Oriol», Barcelona, 1986, p. 9.

A l'entorn de Vicen¢ Miralles. Text a la monografia Vicen¢ Miralles,
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Barcelona, Industries Grafiques Viladot, 1986, pp. 5-11.

Pietat Fornesa, l'altra cara del mén de Joaquim Homs. Al programa del
Concert Homenatge a Joaquim Homs, Barcelona, Fundacié Caixa de
Pensions, Centre Cultural, 11 desembre 1986.

Pintura d'entreguerres: anys vint i trenta, presentacié de l'exposicio
col'lectiva, Sala d’Art «Arturo Ramon», Barcelona, 1986-1987.

Santiago Rusinol (1861-1931). A la nadala de la Fundacié Jaume I, de-
dicada a Catalans a América, Any XX, Barcelona, 1986, pp. 126-127.

L'obra de Gili i Roig. Al cataleg de 'exposicié Gili i Roig (1873-1926),
Fundaci6 Caixa de Pensions, Barcelona, 1986, pp. 9-15.

L'art del Noucentisme. Al cataleg de 'exposicié Homenatge a Barcelona,
Ajuntament de Barcelona, 21 de gener al 29 de mar¢ 1987, pp. 169-181.
Edicio del cataleg de Londres.

Auge del cartelismo. A Libro del Ano 1987, Salvat Editores, Barcelona,
1987. pp. 184-185.

Art: mimesi o creacié. A Reflexions critiques sobre la cultura catalana, Ge-
neralitat de Catalunya, Departament de Cultura, Barcelona, 1987. vol.
II, pp. 163-188.

Pere Ysern i Alié un impressionista distant. Al cataleg de 1'exposicio Pere
Ysern Alié. 1875-1946, Caixa de Barcelona, febrer-marg, 1987. pp. 7-13
i pp. 43-45. (El text és una revisi6 ampliada del capitol 9 de La crisi
del Modernisme artistic, Barcelona, Curial, 1975).

Commemoracié del Centenari de la Restauracié del Monestir de Ripoll
(1886-1986). Dissertacié académica. Generalitat de Catalunya, Diputa-
ci6 de Girona, Ajuntament de Ripoll, Ripoll, 1987. pp. 33-39.

L art romantic i el realista a les col-leccions. Addenda al cataleg de 1'ex-
posicié Col-leccionistes d'art a Catalunya, Fundaci6 Privada Conde de
Barcelona, Barcelona, juny-juliol 1987. (Substitueix el text mutilat de
les pp. 69-70 del mateix cataleg).

Art in Catalonia 1900-1936. Noucentisme and Avantgarde. Al cataleg de
I'exposicié6 Homage to Catalonia. Barcelona Art City, Kobe - Kamakura
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- Gifu, abril-agost, 1987. pp. 122-130. Text en japonés i angles.

Pintores valencianos de los siglos XIX y XX en la Coleccién Grupo Banco
Hispano Americano. Introducci6 al cataleg de 1'exposici6, Generalitat
Valenciana, Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciencia, Banco Hispa-
no Americano, Valéncia, 1987. pp. 11-18.

El arte cataldn, entre Modernismo y Noucentisme. A Arte Cataldn de la
Coleccion Grupo Banco Hispano Americano. Modernismo v Novecentis-
mo. Fundacién Santillana, Santillana del Mar, 1988. pp. 11-67.

Pintura nord-americana vuitcentista. Text al cataleg de l'exposicié
Mestres americans del segle XIX de la Col-leccié T, hyssen-Bornemisza,
Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 6 abril al 19 de juny, 1988.
pp. 21-30.

Es pot parlar de pintura social en el cas de Ramon Casas? A Actes del
Col'loqui Internacional sobre el Modernisme. Barcelona, Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 1988. pp. 79-92.

Noticia sobre els gravadors i dibuixants d'aquest llibre. A Una biografia
de Barcelona de MioueL TARRADELL, Ajuntament de Barcelona, 1988.
pp. 187-196. (També la traduccié anglesa d’aquesta edicio).

Presentaci6 del cataleg de I'exposicié de Ruiz Ortega, Galeria «Maria
Salvat», Barcelona, maig 1988.

Patrimoni artistic. Segles XIX i XX. Text al cataleg de 'exposicié Mil-
lenari de Catalunya, Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1988.
pp. 122-125.

Elmén artistic i cultural catala. Al volum col-lectiu Elies Rogent i la Uni-
versitat de Barcelona, Generalitat de Catalunya - Universitat de Barce-
lona, 1988. pp. 51-71.

El pintor de cavallet. A L'escenograf Josep Mestres Cabanes, volum coor-
dinat per IsibrRE Bravo,Barcelona: Consorci del Gran Teatre del Liceu,
1989, pp. 134-135.

Proleg a Ignasi Mundé, de Josep MaRia CaADENA, Barcelona: Ediciones
Mayo, S.A., 1989, pp. 7 (en catala) i 33 en (castella).
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Proleg a Historia anecdotica del Cau Ferrat, de Miquel UtriLLo, Grup
d'Estudis Sitgetans, Sitges 1989, pp. 9-13.

Pintura do Mediterrineo espanhol (1880-1930). Text al cataleg de l'ex-
posicié 50 anos de pintura espanhola 1880-1930. Fundagao Calouste Gul-
benkian. Coleccdo Banco Hispano-Americano. Lisboa, abril-maig 1989,
pp. 9-12.
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ARTICLES EN PUBLICACIONS PERIODIQUES

(El lloc d’edicié de cada article apareix a la llista de publicacions pe-
riodiques del final d’aquesta bibliografia).

Esteve Monegal, artista noucentista (1888-1970), «D'Art» num. 1, (abril
1972), pp. 87-100.

Ricard Guind, el silenciés collaborador de Renoir, «Serra d'Or», any
XIV, nam. 158 (15 novembre 1972) pp. 31-32 (735-736).

Homenaje a Fidel Aguilar en Gerona, «Destino», (9 desembre 1972),
p. 55.

La Escuela de Fontainebleau, «Destino», (10 febrer 1973), p. 32.

Los museos: historia y perspectivas, «Destino», (17 febrer 1973). pp.
22-23.

Ricard Guiné, «Destino», (24 febrer 1973), p. 36.

Los azulejos seiscentistas de Terrassa, «Destino», (10 marg 1973). p. 19.
(Per error apareix signat per Daniel Giralt-Miracle).

Todo es cuestion de sangre fria, «Destino», (7 abril 1973), p. 39 (signat
TM.G.F.D.).

Cronologa grdfica. Picasso, «Destino», (14 abril 1973). p. 26-27 (signat
T.M.G.F.D.).
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Pere Borrell del Caso (1835-1910) y el inventario de sus pinturas, «D'Art»,
num. 2, (maig 1973). pp. 29-44.

¢Se destruirdn mds obras de arte?, «Destino», (12 maig 1973), p. 53 (sig-
nat TM.G.F.D.).

Un catdlogo de quita y pon, «Destino», (19 maig 1973), p. 63 (signat
T.M.G.F.D)).

Xavier Nogués, puente y sintesis, «Destino», (9 juny 1973), p. 38.

Problemas de la «artegrafia» hoy y aqui, «Destino», (14 juliol 1973).
p. 32.

Por los museos de Bélgica, «Destino», (8 setembre 1973). pp. 32-33.

(Signat amb MaANUEL GupioL 1 Joan-Ramon Tr1ap6): El XXIIT Congreso In-
ternacional de Historia del Arte, «Destino», (13 octubre 1973). pp. 52-53.

Precisase mecenas, «Destino», (20 octubre 1973). p. 55. (signat
T.M.G.F.D)).

Isidre Nonell y el posmodernismo, «Destino», (3 novembre 1973).
pp- 31-32.

César Martinell, «Destino», (1 desembre 1973). p. 49.

Ismael Smith, en Sala Rovira, «Destino», (22 desembre 1973). p. 5 (sig-
nat amb les inicials F.F.).

Josep Maria Sert: un retorno nostdlgico, «Batik», num. 2, (desembre
1973-gener 1974). pp. 10-11.

Los pompiers, un producto decimonénico, «Destino», (19 gener 1974).
pp. 22-23.

Repertorio cronolégico de los principales pintores pompiers en la érbita
de Paris, «Destino», (19 gener 1974). p. 27 (signat T.M.G.F.D.).

¢Qué critican los criticos?, «Destino», (9 febrer 1974). p. 37 (signat
TM.G.F.D)).

42



Lluis Bonnin en el Reial Cercle Artistic, «Destino», (9 febrer 1974). p. 39
(signat F.F.).

Raimond Renefer en Sala Rovira, «Destino», (16 febrer 1974). p. 39.

Sobre lo vil y despreciable que es el dinero, «Destino», (2 marg 1974).
p. 37 (signat TM.G.F.D.).

Enrique Serra en Sala Nonell, «Destino», (6 abril 1974), p. 45 (signat
F.F.).

Torres Garcia, un centenario conmemorado, «Batik», num. 5, (abril
1974).p. 81 9.

«Il Tiberio» o un rebuig del Modernisme, «Serra d'Or», any XVI, nim.
175, (15 abril 1974). pp. 45-53 (237-245).

Buenos augurios para la Casa Company, «Destino», (11 maig 1974).
p- 51 (signat TM.G.F.D.).

Fortuny, a cien afios vista, «Batik», num. 6 (maig 1974). p. 15.

007 versus T.M.G.F.D., «Destino», (25 maig 1974). p. 49. (signat
TM.G.F.D)

De nuevo, Gerona, «Destino», (10 agost 1974). p. 33.

Los cien anos del impresionismo, «Batik», num. 8, (octubre 1974).
pp. 22-23.

Obras del modernismo, «Destino», (2 novembre 1974). p. 49.
La exposicié Fortuny: el contenido, «Destino», (16 novembre 1974). p. 49.

Una carta sobre la muerte de Fortuny, «La Vanguardia», (17 nov. 1974).
p- 8.

El impresionismo y Espana, «Destino», (7 desembre 1974). pp. 49-50.
Un Mario Verdaguer desconocido, «La Vanguardia», (8 desembre 1974).
p. 3. (Reproduit a «Menorca», (21 gener 1975). I també a «Casa de Me-

norca», nam. juliol-agost 1975).
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La exposicién Fortuny y una reflexién adicional, «Batik», nam. 10, (de-
sembre 1974) pp. 61 7.

Significacié de Gaspar Camps, «Vida», num. 1.085, (31 desembre 1974).
pp. 5-9.

¢Por qué se pudren los cuadros?, «Destino», (4 gener 1975). p. 33.

Centenario de Joaquim Sunyer; rostros de una época, «Destino», (25 ge-
ner 1975). p. 33.

Explicaciones satisfactorias, «Destino», (1 febrer 1975). p. 35 (signat
T.M.G.F.D.).

En la Academia de Sant Jordi, «Destino», (8 febrer 1975). p. 35 (sense
signar).

Manuel Humbert, entre el «noucentisme» y la escuela de Paris, «Desti-
no», (15 febrer 1975). p. 34.

Pla-Narbona, un caso aparte, «Batik», nim. 14, (abril 1975) p- 30.

La primera exposicién de Picasso en «Diario de Barcelona», «Diario de
Barcelona» (Suplement del Dia del Llibre), (19 abril 1975). p. 18.

Torres Garcia en el postmodernismo cataldn, «Mundo Hispanico», nam.
326, (maig 1975). pp. 72-77 i 81.

Togores, vanguardista, «Batik», nim. 16-17, (juny-juliol 1975). p. 41.

La escultura postmodernista: Emili Fontbona. «Estudios Pro Arte», nam.
1, (1975). pp. 10-30.

Sebastia Junyent (1865-1908), artista i teoric. « Estudios Pro Arte», num.
3, (juliol-setembre 1975). pp. 45-60.

El Noucentisme o la fossilitzacié d'una paraula, «Serra d'Or», nim. 195,
(15 desembre 1975). pp. 87-88 (873-874).

Tres exposiciones en Paris: Millet, Marguet v «Le Bateau Lavoir», «Estu-
dios Pro Arte», num. 4 (octubre-desembre 1975) pp. 82-83 (Datat 1975,
publicat 1976).
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Remigi Dargallo, un dibujante recordado, «Batik», nam. 22, (febrer 1976)
p- 53.

A proposit de lexposicié-homenatge a D'Ivori, «Serra d'Or», num. 198,
(15 mar¢ 1976). p. 50 (178).

El bicentenario de Llotja, «Destino», (8 a 14 d’abril 1976) pp. 52-53.

La resurrecciéon de M.K. Ciurlionis, «Destino» (6 a 12 maig 1976),
pp. 40-41.

Una visié nordamericana del Modernisme, «Avui» (16 maig 1976).
pp. 13.

El centenario de Ricard Canals, «Estudios Pro Arte», nam. 6. (abril-juny
1976). pp. 84-85).

Las actividades del «Museu d'Art de Sabadell» y el homenaje a Joan Vila
Cinca, «Estudios Pro Arte», num. 6, (abril-juny 1976). p. 86.

El Noucentismo plastico, «Artes Plasticas», (setembre-octubre 1976). pp.
51-67.

Enric Monjo, la muerte de un ecléctico, «Batik», nam. 28 (novembre
1976), pp. 42-43.

Gaudi i Antonioni, «Avui» (5 desembre 1976), p. 21.

Las artes pldsticas (1939-1960), «Destino» (20 a 26 gener 1977).
pp. 98-101. Dins la série Catalunya en la época franquista.

Homenaitge a Josep Triad6, «Avui», (13 febrer de 1977), p. 26.
La cerdmica de los Serra, «Batik», num. 32 (mar¢ 1977) pp. 42-48.

Algunes consideracions sobre el Modernisme artistic, «Serra d'Or», num.
210 (15 marc 1977). pp. 41-44 [169-172].

Enric Casanovas (1882-1948), un cldsico del siglo XX, «Batik», num. 33
(abril 1977). pp. 12-13.
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N

El centenari de Maria Pidelaserra, «Avui», (4 desembre 1977). p. 24.
El homenaje a Pere Pruna, «Batik», num. 39 (febrer 1978). pp. 40-41.

Francesc Gimeno, el modernista que no ho va ésser, «Serra d'Or», num.
223 (abril 1978) pp. 61-66.

Carta oberta al president del Barca, «Avui» (9 juliol 1978). p. 26.

Marian Pidelaserra a Paris (1899-1901), «Gazette des Beaux Arts», nim.
1317, (octubre 1978). p- 141-146.

Rafael Benet, conéixer la pintura i viure-la, «Serra d'Or», num. 235, (10
abril 1979) pp. 59-66 (251-258).

Un llibre blanc dels museus de Barcelona, «Avui», (13 maig 1979) p. 24.

La critica d’art en el Modernisme (Primera aproximacio), «Daedalus»
num. 1, (1979) pp. 58-85.

Una escultura és un forat en l'espai. (necrologica de Joan Rebull),
«Avui», (28 febrer 1981), p. 27.

Sebastia Junyent, H. Anglada Camarasa, Pidelaserra, Emili Fontbona,
dins l'apartat «Picasso i els artistes catalans», de Picasso. Barcelona.

Catalunya, «L'Aveng», num. extra (1981). pp. 48-50, 51-53 i 69-71.

Informacién. (resposta a Antonio Urrutia), «Batik», num. 62, (juny-ju-
liol 1981). p. 126.

Picasso. Aspectes desconeguts de la seva joventut, «Serra d'Or», nums.
262-263 (25 juliol 1981) pp. 51-56 [483-488].

Romanticisme i impressionisme a Eslovénia, «Avui» (20 setembre 1981).
P23

Anglada-Camarasa y su circunstancia, «El Noticiero Universal», (10 de-
sembre 1981). p. 23 (signat amb Francesc Miralles).

La exposicié de Ramown Casas, «El Noticiero Universal», (23 desembre
1982), p. 30.
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Josep Gudiol, de lo particular a lo universal, «El Pais», (14 desembre
1983).

Tamburini y la poética del ensuerio, «La Vanguardia», (27 marc 1984).
p- 39.

Billy, un il-lustrador del Nou-cents, «Revista de Llibreria Antiquaria»,
num. 7 (abril 1984). pp. 2-11. Separata (12 pp.).

La incapacidad de vivir el arte, «<La Vanguardia», (4 desembe 1984),
p. 45.

Entendre d’'art, «Caliu»: Boletin interior Catalana de Gas y Electricidad
nam. 42 (juny 1985). p. 24-25.

Valoracié del Rafael Estrany creador, «Fulls del Museu Arxiu de Santa
Maria», nam. 23, (juliol 1985). pp. 33-37.

Uns dibuixos desconeguts de Santiago Rusinol a «Hipédromo Cémico»
«Revista de Llibreria Antiquaria», num. 10, (octubre 1985). pp. 34-39
(i Separata).

Mario Verdaguer, pintor, «Revista de Menorca» (Ma6), any LXXVI, 7.
época, 1985. pp. 541-554 (el mateix text al cataleg de 'exposicio).

El mestre de tres generacions, (Josep Gudiol), «Avui», (18 octubre 1985),
p. 3.

Una dimisién devaluada (sobre Salvador Moreno), «La Vanguardia»,
(19 novembre 1985). p. 50.

Josep M.* Gudiol i Ricart, tractadista d’art, «Ausa», num. 114-115, (no-
vembre 1985). pp. 459-460.

El homenaje a Freixas Corteés (1917-1984), «La Vanguardia», (17 desem-
bre 1985). p. 57.

La reivindicacié de l'arquitectura medieval pels paisatgistes romantics. A
«Ateneu» (Barcelona), nam. 5, (ler. trimestre 1986). pp. 13-18.

J. J. Tharrats, entre pintura i musica, «Revista Musical Catalana», 2.
época, nam. 20, (juny 1986). pp. 13 (825).
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El cami de l'escultura «Negre + Aram», num. 14 (tardor 1986) p.s.n.

Pere Mullor i el virtuosisme del boix de reproduccio, «L'Avenc» nim. 98,
(novembre 1986), pp. 30-33.

Sobre el arte y la administracion, «La Vanguardia» (13 desembre 1986)
p-41.

Was Europa der katalanischen Kultur verdankt, «Die Welt», (18 desem-
bre 1986).

Sobre la valoracié de l'art contemporani, «Revista de Catalunya», num.
4 (gener 1987), pp. 118-127.

Joan Sandalinas, un avaniguardista silenciés, «Revista de Catalunya»,
num. 4 (gener 1987). pp. 128-131.

La botella de Banyuls (sobre Juan Gris), «La Vanguardia», (24 marg
1987). p. 42.

El Musée d'Orsay, un nou gran museu, «Revista de Catalunya», nim. 7
(abril 1987). pp. 137-144,

«Eighty», una votacién mediatizada, «La Vanguardia», (16 juny 1987).

Visual Arts, «Catalan Review», North American Catalan Society, vol.
I, nam. 1 (juny 1987). p. 194-196.

El col-leccionisme catala del Romanticisme al Realisme, «Serra d'Or»,
nuam. 335 (setembre 1987) pp. 60-61 [652-653].

Sobre la fugacitat de la gloria cultural i altres disquisicions, «Avui », (7
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Madrid: Alianza Editorial, 1975. (Alianza Universidad, 129). A «Estu-
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INDEX DE REVISTES I DE PUBLICACIONS PERIODIQUES
«Artes plasticas» (Barcelona).
«Ateneu» (Barcelona).
«Ausa» (Vic).
«Avui» (Barcelona).
«Barcelona - Metropolis Mediterrania» (Barcelona).
«Batik» (Barcelona).
«Butlleti de la Biblioteca de Catalunya» (Barcelona).
«Caliu» (Barcelona).
«Cambio 16». «Setze» (Barcelona).
«Casa de Menorca». Butlleti Circular per als socis (Barcelona).
«Catalan Review» (Barcelona - Nova York).
«Catalonia Review» (Barcelona).
«Cuenta y Razén» (Madrid).
«Daedalus» (Barcelona).
«D'Art» (Barcelona).
«De Museus» (Barcelona).
«Destino» (Barcelona).
«Diario de Barcelona» (Barcelona).

«Die Welt» (Bonn).
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«El Globo» (Madrid).

«El Noticiero Universal» (Barcelona).

«E] Pais» (Madrid - Barcelona).

«El Periddico» (Barcelona).

«Estudios Pro Arte» (Barcelona).

«Fulls del Museu Arxiu de Santa Maria» (Mataro).
«Gazette des Beaux Arts» (Paris).

«Goya» (Madrid).

«La Vanguardia» (Barcelona).

«L'Aveng» (Barcelona).

«Menorca» (Mad).

«Mundo Hispanico» (Madrid).

«Negre + Aram» = «Negre + Blau» (Barcelona).
«Punt Diari» (Girona).

«Quadern» (Sabadell).

«Revista de Catalunya» (Barcelona).

«Revista de Llibreria Antiquaria» (Barcelona).
«Revista Musical Catalana» (Barcelona).
«Revista de Menorca» (Mao).

«Serra d'Or» (Monestir de Montserrat).

«Vida» (Igualada).
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