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k.

Excl.Im. Senyor President;
I1.Ims. senyors Académics;
Senyores, Senyors:

Permetin-me, en primer lloc, de considerar que el gran honor
que tinc d’haver estat elegit membre d’aquesta Reial Académia és
en gran mesura un homenatge a la memoria del meu pare, Joan
Uriach i Tey, que durant tants anys va estar estretament vinculat
a aquesta Instituci6. La seva gran sensibilitat per tot allo que es
refereix a l'art, en qualsevol de les seves manifestacions, li va
despertar un gran afecte per aquesta Reial Académia i també per
tots els qui, amb una dedicaci6 personal, han contribuit a fer-la
possible i a donar-li caminadors en certs moments en qué una greu
dificultat els hauria pogut conduir al descoratjament. Els hem,
doncs, d’agrair I'esfor¢ amb qué es distingiren, gracies al qual
continuen obertes les portes d’aquest centre impulsor de les arts.

Esperit obert a totes les tendéncies, valedor de joves talents,
col.leccionista apassionat..., encara recordo, a casa, amb amics,
les seves converses sobre pintura, escultura, musica... Jaume Pla,
una de les seves amistats més fermes, li dedica, en el seu llibre
«Memoria escrita», unes paraules que defineixen la seva personali-
tat. Les hi manllevo, doncs, vencut per la temptacio de llegir-les a
VOstés:

«L’Uriach, el vaig conéixer gracies a Josep Amat [...]. Ens fé-
rem molt amics i I'amistat va créixer quan vaig passar pel trangol
que ell ja coneixia, la mort de la muller. Ens visitavem sovinl i




vaig arribar a conéixer de memoria la seva fenomenal col. leccio,
de la qual li vaig fer un cataleg, que sera una de les coses més
Importants de la meva vida. Tenia diverses teles meves, i tots els
meus llibres. Una vegada em va demanar «uns quants dibuixos
per triarx», i se’'n va quedar vuitanta. Joan Uriach era un represen-
tant tipic de la burgesia catalana, que va ajudar a crear una gran
empresa, continuant la tradicio familiar, que encara dura, amb
un altre Joan. Es coneixia poc -0 gens- la seva col leccié. Potser
perqué no va tenir mai una caracteristica bastant corrent de la se-
va classe social: la fatxenderia, I'afany de notorietat. Era la dis-
crecio total i absoluta. Em sap greu no poder parlar més extensa-
ment i més profundament d’aquesta gran personav.

He recorregut a aquestes paraules de Jaume Pla per evitar que
el meu testimoni pogués ser interpretat com la sublimacio d’un
sentiment filial. Les vivéncies, quan son constants al llarg de tota
una vida, no poden caure en la mitificacid. Seria, doncs, injust per
part meva de no reconéixer piblicament fins a quin punt tant les
meves germanes com jo devem al nostre pare el profund respecte
que ens inspira el mon de I'art, com també I'exemple, ben viu en tots
nosaltres, de la gran laboriositat i del seny de qué sempre va fer
practica.

Per tot aixo0, he cregut just d’iniciar aquest discurs amb I'ho-
menatge de gratitud a la seva memoria, tal com ell, amb tota cer-
tesa, s’hauria expressat per referir-se a la vocacio que al seu torn,
com un llegat generacional, també va rebre dels seus pares.

Ara, per rad d’'uns merits que ignoro i essent-me concedit
I'honrds privilegi d’ocupar el lloc que, un dia trist el meu pare va
deixar per sempre, aquell llegat recau sobre la meva persona.

Es, doncs, amb una fonda i sincera emocio que haig de recor-
rer al parlar pla per dir:

Gracies, Senyor President; gracies a tots, Il.lustres Senyors
Académics, que amb la vostra benvolenga m’accepteu per compar-
tir il.lusions i afanys. I gracies també, d’'una manera ben especial,
als qui amb tanta generositat han volgut patrocinar aquest meu
nomenament, els académics Montserrat Gudiol, Rafael Santos
Torroella i Enric Jardi, el darrer dels quals, encara, hi afegira
I'honor de correspondre a les meves paraules d’ingrés.
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DE LA SALUT




INTRODUCCIO

L’eleccio de la matéria sobre la qual versara el meu discurs (ens
hi podriem referir amb el titol de <ART I CIENCIES DE LA SALUT,
ha estat inevitable, perqué em considero una victima afortunada
d'una dicotomia vocacional: com a empresari de la indastria far-
maceéutica, soc un professional de les ciéncies sanitaries; com a
deixeble apassionat de les ensenyances del meu pare, m’he conver-
tit en un avar del temps tan escas que puc dedicar al lleure, agque-
lles estones en qué puc assaborir les satisfaccions intimes que
només 1'obra artistica ens pot proporcionar.

La solucid que he trobatl per conviure serenament amb aques-
ta dicotomia no s’ha basat pas, de cap manera, a complementar
la vocacio amb 'afeccid, sind en el fet de considerar I'activitat
sanitaria com un art, i I’Art com una aportacio a la salut. Potser a
aguesta meva personal filosofia hi ha contribuit el fet que, durant
més d'un segle i mig, els meus avantpassats familiars no van dei-
xar mai d'impulsar, sense interrupcio ni defalliment, la inddstria
farmacéutica del nostre pais; pero, paral.lelament, van saber des-
plegar una gran obra de foment, mecenatge i col.leccionisme d’o-
bres d’art.

Feta aquesta breu justificacio del tema, comengaré acudint a
la definicio que els classics donaren a les disciplines que avui glo-
balment anomenem «Ciéncies de la Salut». A I'antiguitat, tot allo
que es relacionava amb la medicina es definia amb el terme «Art
de guarim. El qualificatiu «art» aplicat al coneixement o a 1'acte
guaridor ja ens convida a la reflexio, considerant que, semanti-
cament, «arl» significa «Virtut, facultat o coneixement per crear o
fer», mérits indispensables per a I'exercici étic de la medicina.
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Aquesta premissa ens convida a aprofundir, amb la maxima
cautela possible, en la significacio que I'empirisme d’altres temps
conferia als métodes seguits per establir diagndstics o per enten-
dre als ritus que acompanyaven la peculiar terapéutica aplicada.
Els estudis d'antropologia social farmaco-médica han posat al
nostre abast uns coneixements sobre el lent procés que I'art de
guarir ha anat seguint, pas a pas, fins a atényer I'esperit raciona-
lista dels nostres dies.

No hauriem arribat mai a tenir accés a aquests coneixements
si no hagués arribat a nosaltres el llegat inapreciable d’aquells
artistes-sanitaris o sanitaris-artistes que, amb la punta de carbd o
amb la ploma, amb el cisell o la pintura, des de la clandestinitat a
. qué una ¢época foscant sotmetia el seu treball, o des del recolli-
ment disciplinat del monestir medieval, van deixar plasmat el seu
coneixement damunt de cddexs miniats o d’herbaris, en dibuixos
anatomics o retaules evocadors. I no oblidem aquells textos que,
salvant miraculosament el pas dels segles, constitueixen autén-
tics tresors per a I'estudios d’avui, com és el cas dels Tractats de
Maimonides, €l célebre humanista i metge del segle XII; o del nos-
tre Arnau de Vilanova, metge i assagista que ens deixa el Regim
Sanitatis, datat del segle XIII. Tots van conjugar I'art de la salut
amb la simbologia mistico-religiosa, sempre a I'encalg de la salut
fisica per la via de I'equilibri espiritual, conceptes indestriables en
la ciéncia medica d’aquell temps i que en molts casos continua
vigent en la terapéutica d’avui.

Hem de valorar amb tota la importancia que cal recon¢ixer-hi
el fet que una gran quantitat d’obres d’art conservades en museus,
col.leccions particulars o bé com a part del patrimoni eclesiastic ens
presenten els procediments médics del passat i, aixi mateix, ens fan
avinents certs indicis de la simptomatologia d’algunes afeccions
que, en determinades époques, van flagel.lar 1a salut de I'home. En
molts casos, I'estudi d’aquestes obres ens ha permeés de congéixer les
manifestacions fisiques d'unes malalties avui ja eradicades, com
també els procediments amb qué s’intentava de combatre-les.

Tindré un gran mirament a no parlar de «diagnosi», vist que en
un sentit estrictament cientific, no podriem donar per valida cap
interpretacio especulativa basada en documents pictorics. No és
prudent, certament, d’arriscar un criteri a partir de 1'observacio
ocular d'una representacio «plana». La deontologia médica exigeix
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de recorrer a totes les comprovacions possibles, des de la palpacio
comparativa fins a I'historial clinico-familiar del subjecte, dades a
les quals un retrat pictoric (ni en el cas de disposar de referéncies
piografiques del model, que sempre serien subjectives) no ens per-
met d’accedir. El pinzell, encara que fos utilitzat amb la mestria
dels grans genis, ens hauria de moure al dubte pel que fa a siles
«processons de leprosos» no puguin ser, de fet, «de sifilitics».

D’excepcions a les limitacions que he apuntat, en trobem, per
exemple, en els estudis anatdomics efectuats per Miquel Angel,
Rafael o Leonardo da Vinci, als quals em referiré amb més ampli-
tud, ja que, en el seu afany inquiet de perfeccionisme artistic, ens
van llegar uns admirables estudis i eshossos de la complexa maqui-
na humana, fruit dels seus propis treballs de disseccio. Els dibui-
x0s i gravats son tan minuciosos, que molts grans mestres d’'a-
natomia no van dubtar a servir-se’n com a instrument pedagogic.

També mereix una atencio destacada la figura del metge o del
farmacéutic del nostre temps, que, endut d'una vocacional inge-
nuitat, es dedica a minuciosos estudis psicopatologics de la
personalitat dels artistes que en la seva obra van deixar un reflex
evident d’unes alteracions més o menys profundes de 1I'equilibri
emocional. La genialitat no deixa pas de ser, al capdavall, una
alteracio de la normalitat -entenent-la, és clar, com l'acceptacio
de les regles imposades per la societat. Aquesta alteracio, unida a
uns dots excepcionals per a la creacid, planteja a I'analista un
desafiament respecte a les possibilitats latents en I'ésser huma,
i el Geni no n’és sind un pampallugueig inquietant, un d’aquells
que, per desgracia, la genética (o I'evolucid) no ofereixen gaires
exemples. '

Aquestes facultats situades fora el comi comporten sovint una
actitud d’oposicio franca a I'encontorn: propensio a la misantro-
pia, al'egocentrisme, complex de persecucio... Van Gogh, Beethoven,
entre tants altres puntals de I'art, van viure sotmesos a una per-
sonalitat torturada, a unes profundes depressions, fins a tendéncies
autodestructives que, en certs casos, van acabar en suicidi.

Podria apuntar la hipotesi que, si, en la societat del Renaixe-
ment, per exemple, hi havia un contracte de facto entre el mecenes
i I'artista, amb el qual es mantenia un cert equilibri estable en ma-
teria de necessitats de subsisténcia -ben sovint en detriment de la
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llibertat creadora de I'artista, que s’havia d’ajupir al caprici del
«protector»-, amb el pas del temps, amb la individualitzacio de I'ar-
tista temptat per noves tendéncies, per escoles, es va perdre aque-
lla relacio de contracte o mecenatge. De cop i volta, el «geni», tro-
bant-se sol amb la seva obra, es va veure obligat a fer-ne la pro-
mocio i, per tant, també a promoure’s ell mateix... Inadaptat -jaho
suggeriem- al medi social, solitari per antonomasia, no podia tenir
gaires mitjans per arribar a I'éxit i 1a fortuna en aquesta vida.

A I'Edat mitjana, I'artista es complaia ell mateix en la propia
creacio, generalment allunyat dels esdeveniments externs al petit
clos del seu mon. Les transicions eren quasi imperceptibles; els
trencaments sorollosos resultants de la irrupcio inesperada dels
«ismes» eren un fet inexistent. No hi havia cap mena de possibilitat
de confondre I'«art» amb I'«originalitat». Avui, I'artista es veu in-
volucrat en les técniques del mercantilisme, que ja és acceptat
com un mal menor, bo i sabent que s’acaba essent-ne victima. El
contracte renaixentista entre mecenes i artista ha tornat a sorgir,
perd ara redactat en uns termes clarament materialistes.

En el nostre pais podem presumir de grans figures que han
triomfat pertot amb estétiques d’avantguarda: pero, sense menys-
tenir les doctrines classiques, conscients que els sentiments hu-
mans i la sensibilitat de les emocions son una constant per se, in-
variable en el temps. Que, fet i fet, és alldo que déna el marxamo de
qualitat a tota obra humana.

Per tancar aquest aspecte, em referiré a aquelles figures re-
marcables de les Ciéncies de la Salut que, paral.lelament a la vo-
cacio primera, que és, naturalment, el mén de la salut, s’han des-
tacat en activitals artistiques, com ara la musica, la pintura o la
literatura.

Albert Schweitzer, a més de metge, fou tedleg, fildsof i un gran
misic. Erudit de I'obra de Johann Sebastian Bach, sobre el qual va
publicar un important assaig, com a concertista va divulgarla seva
obra d’orgue per tot el mon. Especialitzat en malalties tropicals,
funda un hospital-leproseria a Lambarene (Gabon), que dirigi fins
a la mort, el 1965. Quan la situacié economica de I'hospital era
precaria, organitzava una tournée de concerts a fi de recaptar fons
amb qué revifar I'establiment. En un d’aquests concerts, va acom-
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del panyar 1'Orfed Catala a I'orgue del nostre Palau de la Miisica en
ar- una audicio Bach. El 1952 1i va ser concedit el Premi Nobel.

1e-

ro- Pio Baroja, que tots coneixem com a novel lista, va exercir tota
'0- la seva vida la professio de la medicina.

ho

1ir Santiago Ramon y Cajal, premi Nobel de Medicina, del qual

precisament la Fundacio Uriach, en les monografies que publica
sota el titol genéric de «Col.leccio Historica de Ciéncies de la Salut»,
ha editat un volum, obra del professor Diego Ferrer, dedicat a Cajal

}Ll]i i Barcelona, con{essa en un dels seus escrits que, «si, essent ado-
m lescent, DO hagues estat pqr la voluntat de ferro del seu pare, ell
s hauria estat pintor». Obsedit per la descobgrta exgerimental dela
B «fotografia», va ser un dels pioners que la introduiren a]ilspanya.
e També ens va deixar una copiosa obra assagistica i literaria, de la
B qual, per T'actualitat que la caracteritza, es continuen fent ree-
El dicions. Que estava dotat per a I'art, no en dubta ningi, sobretot
ir quan es contemplen els seus dibuixos magistrals sobre el complex
' entramat neuronal...
Louis Pasteur també havia sentit la crida de I'art. Al museu
mn dedicat a la seva memoria, podem contemplar, rescatades de I'o-
S- plit, algunes de les seves obres pictoriques, com el retrat del seu
u- pare i el de la seva mare, o el del Boter Gaidiot, entre altres. No-
n- més els dots extraordinaris que tingué per a la investigacio cienti-
le fica, que li exigi una dedicacio total, li van impedir de perseverar
en aquella afeccio, en la qual, segons el parer de molts critics, cons-
tituia una promesa.
e_
0- I ja en els nostres dies, és obligat de citar el doctor Gregorio
s- Marafion y Posadillo, gran endocrinoleg, especialitat a la qual va
la dedicar savis tractats. Li devem obres literaries con Amiel; biogra-
fies com EI Conde Duque de Olivares; la seva revolucionaria ana-
lisi psicologica de la figura de Don Joan; critiques com El Greco y
n Toledo, etc., promotor d’un llarg nombre d’activitats artistiques,
a va ser una de les figures més representatives de la comunio entre
a I'Art i les Arts de Guarir en el nostre pais.
S,
S Aquesta introducci6 no seria completa si hi ometiem el capitol
a d’aportacions i mecenatges que I'estament sanitari ha prodigat
S sempre en benefici de les arts. Tant amb el financament de grans
1- obres com amb I’aportaci6 d’allo que, injustament, coneixem per
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«arts menors»: estris i aparells propis de la professio; pots i vasos
de farmacia, herbaris policromats, portamedicines decorats, etc.,
que es conserven en museus especialitzats al costat de retaules
advocatius i ex-vots que, fruit de la religiositat popular, presenten,
en certs casos amb una gran riquesa iconografica, tot d’escenes
d’intervencions médiques I'éxit de les quals s’atribui un dia al fa-
vor divi.

Parlaré a continuacio de tot plegat, acudint més a I’anécdota
historica que no pas a I'erudicio i centrant-me sobretot en les figu-
res de les arts plastiques i de 1a misica que considero fonamentals
per al desplegament de la matéria que m’he imposat.
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ARTS PLASTIQUES I
RELACIO AMB
LES "ARTS DE LA SALUT"

Johan G. Hamann, filosof alemany del segle XVIII, va fer famos
I'aforisme que diu: «El cor batega molt abans que no pensa el cap».

Tant I'’Art com les Ciéncies de la Salut han seguit en la Historia,
paral.lelament, el procés definit per Hamann. Les pintures rupestres
van coincidir amb la medicina empirica (rituals, simbols, identificacio
del mal fisic amb les «forces del mal», fins al punt que s’en segui €l
naixement del bruixot-metge), els ritmes i les danses (naixement in-
tuitiu de la muasica com a element d’exorcisme guaridor). L’Art i «es
arts de guarir» avangaren, doncs, estretament units des de I'albada
de la Humanitat.

L’»Art ocult» (com en I’antiguitat classica es van anomenar els co-
neixements médics, transmesos sota secrel i en un llenguatge herme-
tic) va passar dels déus als semidéus; d’aquests, als Herois, i final-
ment a uns quants mortals elegits: metges i facultatius. Asclepi fou
honorat com a déu de la Medicina, i amb aquesta condicio va inspirar
el cisell de I'escultor de 1a famosa estatua que se li erigi a Empuries.

I aixi continuaren fent cami, ben agermanades en el temps, les arts
i les ciéncies de la salut. Sabem que a I'Edat mitjana I'exercici public
de la medicina s’ajudava de I'art popular, i que s’acudia a breus re-
presentacions teatrals, a narradors o misics ambulants per cridar I’a-
tencié del public i poder cantar les excel.léncies de determinats beu-
ratges o de la pericia en I'extraccio de queixals, sagnies, elc.
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Aquestes escenes [olkloriques amb tot un colorisme bigarrat
van inspirar grans artistes de I'época. Pintors, dibuixants o es-
criptors, ens han deixatl auténtiques obres mestres en la satira o la
lloanca -en cada cas des d'una particular dptica personal més o
menys ética- dels metges d’aquell temps; tant a aquestes obres
com als artistes que en foren autors m’hi referiré més endavant.

Préviament, voldria subratllar que la clau de la diagnosi cienti-
fica moderna resideix en un coneixement profund de I’anatomia
humana; de les funcions de tots i de cadascun dels nostres organs
interns i de la seva interrelacié mitua. L’accés a aquests conei-
xements va ser vedat als qui sentien la inquietud de trobar respos-
tes coherents a les qgiiestions sobre determinades incognites que
I'afany de saber els plantejava.

La primera referéncia a les disseccions del cos huma <autoritza-
des oficialment», les trobem documentades al segle XII1. Frederic I,
emperador germanic, va disposar I'any 1238 que cada cinc anys es
dissequés publicament un cadaver. Mondino de Luzzi, en el seu
tractat de I'any 1316, presumeix d’haver-ho fet «en el transcurs de
tota la seva vida, amb els de dues dones», malgrat haver estat el
primer anatomista d’Occident que va professar 1'ensenyament
d’aquesta disciplina.

Carles d’Anjou va autoritzar els cirurgians de la Universitat de
Montpeller a disseccionar un cos huma, <una vegada I'any i sempre
que fos d’algun malfactor». L'esplendor de la tradiciéo médica que
ens havien llegat els arabs, des d’Avicena fins a Maimonides, va
comencar de declinar col.lapsada per la prohibicio de I'Alcora, que
qualifica de gravissima ofensa a Al.la tota manipulacio en el cos
d’un difunt, «ni que se sapiga que a dins s’hi amaga el boti més
precids de perless.

El primer estudi del cos huméa que, al seu torn, podem consi-
derar com a obra d’art, el trobem en un llibre de Joan de Ketham
(Venécia, 1491). Aquest llibre conté les primeres xilografies ana-
tomiques de qué ens ha pervingut noticia. La sala de Gravats de
Coure de Berlin conserva com una gran raresa un exemplar, no pas
il.luminat a ma, siné pel procediment de la tricromia, és a dir, la
impressio en tres passades successives, amb superposicio de tres
clixés diferents obtinguts d'un mateix original, per aquest ordre:
groc, vermell 1 blau.
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La comunio total pactada entre les ciéncies de la salut i I'art
es produeix I'any 1543, que s’esdevé I’associacié, amb [inalitats
de treball conjunt, d’'un metge, Vessalius, i Johann Stephanus van
Calcar, «Mestre de Dibuix i Gravat».

En 'obra sobre anatomia d’Andrea Vessalius, profusament
il. lustrada amb les espléndides xilografies del mestre Calcar, la
perfeccio artistica aconseguida va fer que aquestes obres s'atri-
puissin al Tiziano, tot i que, en diversos textos, el mateix Vessalius
reivindica la identitat de Calcar com a il.lustrador de la seva obra
magna. Probablement I'error d’atribucio sobre I'autor produit en-
tre certs comentaristes prové del fet que el gran nu femeni de I'Epi-
tomerespon al’estil caracteristic del Tiziano i també que en algunes
reimpressions posteriors fetes a Alemanya de I'Anatomia artistica
se cita «El Princep de la Pintura» com a autor d’aquelles magnifiques
lamines anatomiques. El mateix Vessalius refereix que, insatisfet
de I'obra dels seus predecessors, s’adona de la necessitat de cercar
la col.laboracié de I’Art per aconseguir la reproduccio fidel dels
seus eshossos anatomics. I van Calcar va ser I'tinic que aconsegui
satisfer les seves exigéncies.

Va ser, doncs, gracies a aquell conveni historic que 8'inicia una
¢poca nova, tant per a la ciéncia médica com per I'art, amb la
publicacio dels De Humani Corporis Fabrica Libri Septem, a part
els catorze fulls de I’ Epitome, fruit de la conjuncio Vessalius-Calcar.
Al marge de la innovadora aportacio cientifica del text, ¢s un goig
d’admirar les il.lustracions i els ornaments artistics que enriquei-
xen 1'obra.

Tot amb tot, les cotes més altes obtingudes en aquesta discipli-
na son les aconseguides, com sap tothom, per Miquel Angel i Leo-
nardo. Perd aquests, contrariament a la relacio qui hi hagué entre
Vessaliusi Calcar, en la qual la ciéncia médica va recorrer alI’ajuda
de I'art, en el cas de Miquel Angel i Leonardo va ser I’Art que, amb
I'afany de la perfeccid, va acudir a I'estudi del cos huma per re-
produir-lo amb la maxima fidelitat en escultures i llengos. Amb els
seus apunts anatomics, dels quals crec poder:me estalviar I'apolo-
gia, aquests artistes van obrir les portes a I'anatomia moderna,
malgrat I'ambient hostil que els obliga a fer els seus estudis enmig
de la clandestinitat.

Els nus de Rafael, juntament amb els de Miquel Angel i Leonar-
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do (per citar només els casos més preclars) son la plasmacio dels
coneixements adquirits amb I'escalpel, elevats sobre el marbre o el
lleng als punts més alts de I'art. La musculatura hi és reproduida
fidelment, amb tot el detall, talment arribant a fer transparent la
capa dérmica. Per a I'observador expert, és admirable de compro-
var fins a quin punt aquells artifexs van aprofundir I'estudi de I'es-
quelet i els seus possibles moviments, tant com el dels misculs que
el governen, i fins dels drgans i les visceres.

En una de les seves cartes, Leonardo admet que havia fet servir
«deu cossos humans fins al deteriorament total» només per assimi-
lar la configuracio dels vasos sanguinis. Apreciar les concepcions
d’aquest geni polifacetic en tot el que valen, fins i tot prescindint del
_ progrés que la seva obra va representar respecte a I’Anatomia de
Galé, m’obligaria a unes disquisicions ja allunyades de I’argument
d’aquesta exposicio.

A T'Espanya del segle XVI també van sorgir talents que, inte-
ressats a aplicar aquest coneixement a 'execucio de I'obra artisti-
ca respectiva, recorregueren sovint a la practica de la disseccio.
Indirectament, amb els seus estudis i dibuixos, també contribuiren
al progrés de les arts de la salut.

En aquest cas podem posar Juan de Arfe (Lled, 1535-Madrid,
1603), orfebre, a qui devem les custodies de les catedrals d’Avila,
Sevilla, Burgos i Valladolid. El seu Tratado de Anatomia Artistica
pot ser considerat una resposta a 'interés manifest dels artistes
espanyols del Renaixement pels estudis morfoldgics. Arfe personi-
fica ell mateix les etapes anteriors a la seva obra en Alonso Be-
rruguete i en Gaspar Becerra.

Alonso de Berruguete representa el perfode pre-vessalia. S'in-
teressa per I'anatomia de resultes de la seva formacio a Italia al
costat de Miquel Angel, a comencament del segle XVI. Novament
establert a Espanya, hi va introduir una visio plastica del cos hu-
ma, en la qual posa en relleu el seu domini morfoldgic aplicat a la
seva genial obra escultorica. Les arrels d’aquest perfeccionisme
es poden trobar en els seus minuciosos dibuixos anatomics.

Per part seva, Gaspar Becerra ja correspon a I'etapa vessalia-

na. Igual com Berruguete, es desplaga a Roma amb el proposit
d’iniciar-se a I'«escola» de Miquel Angel, en contraposicio amb el
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rafaelisme assumil per la majoria d’artistes espanyols que ja hi
residien. A Espanya, I'estil que sabé imprimir en les seves escultu-
res va tenir un gran influx, fins al punt que arriba a fer ombra so-
bre Berruguete.

Tanmateix, cal notar que en aquell temps Espanya no era un
pais gens propici a investigacions d’aquesta mena. Amb els dos
exemples anteriors, ja hem suggerit en quin grau, per adquirir
aquests coneixements, els millors artistes s’havien de desplacar a
Ttalia. El fre de la ciéncia arab quant a disseccions; la medicina
hebrea, tradicionalment tancada en el seu propi cercle, i la severa
austeritat religiosa, tot plegat acumulava uns greus obstacles que
era molt dificil de superar. El nostre Art va ser un exemple per a tot
Europa; perod, durant el Renaixement, no tingué pas una relacio
gaire viva amb les arts de guarir.

La disseccio de cadavers humans es considerava «cosa lletjar.
Durant unes breus estades que feren a Madrid, tant Vessalius, el
1559, com Harvey, el 1631, ja van denunciar aquesta deficiéncia,
que afectava tan de prop el progrés de la ciéncia medica; a aques-
ta deficiéncia contribui també el lamentable decret de Felip 11 pel
qual es posaven entrebancs a la importacio de llibres a Espanya
i també als intercanvis culturals amb I'estranger (cfr. Lain En-

tralgo).

«Qui vulgui ser un bon arquitecte o un excel.ent pintor -va es-
criure al segle XV Leon Battista Alberti, arquitecte al qual devem
I'església de Sant Francesc de Rimini; la fagana de Santa Maria
Novella o el Palau Ruccellai, de Floréncia-, que es doni a I'escultura
i entengui bé d’anatomia i de nu del cos huma; les altres coses no
trigaran gaire a ser-li donades. Perqué el cos huma és el principi i
el fonament de tol».

Vessalius i el nostre Valverde, amb tot el respecte per Alberti,
tot invertint els termes de 1'axioma anterior, predicaven aixo als
seus deixebles: «Si vols conéixer com cal el cos de I'home, mira’l
com els arquitectes planifiquen els seus edificis o com els pintors
esbossen les seves pintures».

Crec que aquestes posicions, aparentment oposades perd amb

un mateix objectiu comi, sintetitzen la relacio que sempre ha vin-
culat les arts plastiques amb la necessitat del coneixement anato-
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mic; i també, gracies aquest coneixement, el progrés de «les arts
de la salut».

Fins aqui m’he referit a grans artistes i a la relacio de les seves
obres amb altres disciplines que, directament o indirectament, en-
llacen amb el coneixement médic.

Arribats, doncs, en aquest punt, sigui’m permeés que, centrant
el tema, em cenyeixi estrictament a la PINTURA.

Si ens volem trobar amb les obres mestres de la pintura «ana-
tomica», haurem d’anar a Centroeuropa, concretament a I’Amster-
dam de comengament del segle XVII. Als Paisos Baixos, les planes,
amples i extenses, mancades quasi totalment de pedra o marbre,
no contribuiren gens que els artistes poguessin desplegar el sentit
de I'estatuaria o de I'arquitectura monumental. En comptes d’ai-
X0, la pintura hi va avancar fins a assolir unes cotes de la perfec-
cio més alta. Pero el geni indiscutible que s’hi produi i que fins avui
no ha deixat de brillar amb claror propia és, sense cap mena de
dubte, Rembrandt.

No ens ha de sorprendre, doncs, que sigui a aquest pintor que
es degui el millor lleng conegut de tots els que representen una dis-
seccio: €s la Lli¢o d’anatomia del Doctor Tulpius. La fermesa amb
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qué I'anatomista alga amb les pinces els musculs flexors del brag,
preparat amb tota exactitud; i, aixi mateix, el fet que, involunta-
riament, mogui I'aparell flexor de la seva ma per explicar amb meés
precisio el funcionament de la musculatura, heus aqui dos fets que
revelen I'autoritat d’'un gran artista, tant com els coneixements
d’anatomia que havia adquirit.

Aquest tema va ser profusament retratat pels pintors holan-
desos, i hi contribuiren probablement I'afeccio dels professors ci-
rurgians a perpetuar la propia efigie, amb tota solemnitat i en plena
activitat docent, tant com el proposit de decorar les parets del
teatre anatomic amb els retrats respectius.

Vint-i-quatre anys després de realitzar 'obra esmentada, Rem-
brandt va rebre un altre encarrec que aqui ens interessa especial-
ment: 1a Llico d'anatomia del Doctor Deyman, successor de Tulp (la
forma Tulpius no és més que una llatinitzacio del nom real del
personatge). El dramatisme del tema va atreure altres grans pin-
tors de 1'época. Aixi, son també dignes d’esment La lli¢é d’anato-
mia del Doctor Sebastian Egberts, obra d’Arend Pietersz, tant com
la versio que en devem a Tomas de Keyser. El 1617, Michael Taus-
zon von Mierevelt va pintar la Lligo d’anatomia del Doctor Willem
van der Neer, que podem admirar a I'hospital de Delft. I tants altres
n’hi podriem afegir... Es evident, amb tot, que ni I'artista es va li-
mitar a treballar per encarrec, ni el professional de les arts medi-
ques deixa d’emprendre I’aventura artistica.

Evitaré de recorrer a exemples d’époques més remotes, com
foren els testimonis pre-colombins del Nou Mon -relleus asteques o
maies en qué es reprodueixen operacions d’una incipient cirurgia
traumatologica- o les escenes de trepanacio o reduccio de fractures
que ens han arribat de les més antigues dinasties egipcies, amb que
es volgué perpetuar I'art de guarir, en aquest cas per mitja de I'art
del cisell. ‘

Reprenc, doncs, el fil del meu proposit amb una incursio en
I'extraordinaria personalitat de Hyeronimus Bosch, «El Bosco», re-
conegut d’experts i profans per la fascinacio de les seves com-
posicions, per la seva obsessio pel mon oniric i per la criptica sim-
bologia que les seves pintures contenen. Segons Wilensky, demos-
tra conéixer i plasmar moltes de les neurosis estudiades per la
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psicoanalisi moderna; d’altra banda, Tolnay es refereix als sim-
bols que usa com «una clau per a la interpretacio dels somnis».

De la seva pintura Extraccio de la pedra de Ia follia, conserva-
da al Museu d’ Amsterdam, certs neurdlegs han opinat que I’escena
que 8’hi representa constitueix una operacio quirargica de lobecto-
mia frontal. Altres, com Fraenger, hi veuen motius per defensar la
Lesi que, en aquest lleng, el pintor va reproduir, dissimuladament,
una cerimonia ritual que es praclicava als membres d’'una secta
de la qual el mateix Bosch era membre: amb aquesta cerimonia es
pretenia sublimar el pensament de I'iniciat (o <pacient») a base
de potenciar-li I'espiritualitat per mitja de I’anul.lacid del desig
sexual.

Al Museu del Prado s’exhibeix una taula de la mateixa época,
molt feta malbé i d’autor desconegut, en la qual tant el tema com
la distribucio de les figures i la semblanca de molts detalls hi fan
veure una réplica de la pintura de Bosch. Aqui el pintor es deleix a
fer una caricatura més agra, i presenta el cirurgia cofat amb un
embut, en comptes del protocol.lari birret doctoral de I'época.

Abunden en I'obra de Hyeronimus Bosch les escenes de mutilats
que avancen en posicions grotesques. La inventiva amb qué I’ artis-
taresol els desplagaments (banquetes de ma, puntals, enginys me-
canics) suggereix I'ortopédia rudimentaria d’aquell temps, com po-
dem comprovar en el graval Processo de tolits.

Eltema de la «pintura de la bogeria» ja va ser extensament trac-
tat per altres pintors i dibuixants -aixo podria despertar dubtes
quant a la teoria de Fraenger sobre una possible secta i els seus
ritus. Brueghel el Vell, Jean Steen Brouwer, Jan van Heemessen...,
lots plegats coincideixen en aquest mateix tema a satiritzar la
credulitat del poble davant els entabanadors i davant de la «medi-
cina de fira». En un dels gravats de Brueghel, a segon terme, podem
veure les restes d'un establiment d’apotecari en ruines, ¢o que sug-
geriria I’'abandonament a qué la farmacopea classica vivia sotme-
sa, victima de firaires i xarlatans de carrer.

[obra en conjunt més corrosiva -avui en diriem «de dentincia»-
és, pero, la de Franz Hals «el Jove», en la qual I’art s’enfronta amb
el fals cirurgia amb el recurs a uns elements plastics en qué es
barregen I'humor negre i el patetisme més dramatic.
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Sorprén de comprovar que la figura del metge ha estat un facil
objecte d’inspiracio de I'artista al llarg del temps. De vegades, per
dignificar-la, sovint per ridiculitzar-la, amb motiu o sense. Quan dic
artista, no em refereixo tan sols a pintors i dibuixants: no cal sino
recordar Quevedo, Moliére o Rabelais i tants altres genis de 1a Ii-
teratura picaresca. '

Goya, «el realisme per excel.léncia», no defuig pas aquesta ac-
titud: els seus carbons, els aiguaforts o els gravats que represen-
ten la figura del metge amb cara d’ase revestit d’ulleres, son prou
coneguts. Tanmateix, en un autoretrat datat del 1820 per a un
metge que I’havia assistit, no va dubtar d’escriure al peu de la tela
la dedicatoria segiient: «Goya, agradecido a su amigo Arrieta, por
el acierto y esmero con que le salvo la vida en su aguda y peligrosa
enfermedad padecida a fines del afio 1819, a los 73 de edad». I és
que, fent-me meva la frase, la creativitat o inspiracio té raons que
la raod desconeix.

M’he estés a parlar dels segles XV i XVI, potser perqué va ser
en aquest periode que els artistes es van recrear amb més delit a
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cercar «I’anécdota» en les arts de la medicina, o bé en la figura del
metge en la seva activitat docent. Aquest interés pels «procediments»
va anar desapareixent a mesura que la societat comencga d’obrir-se
pas amb uns criteris més racionalistes.

En tenimuna prova en el fet quel’'artista comenga d’interessar-se
pel retrat solemne de figures il.lustres de I'art de la salut, tot digni-
ficant-les, individualment o en grup, perd evitant tota disquisicio
argumental que, duta sobre el lleng, fes minvar el relleu del perso-
natge retratat. Aquesta tendéncia, tret d’excepcions rares, s’ha
mantingut fins als nostres dies.

En el cas anterior podem posar la magnifica tela de Sorolla
pintada I’any 1897 en queé retrata el doctor Simarro, voltat de dei-
xebles i treballant en una preparacio histologica. Ens tornem a tro-
bar davant d’'un personatge central que es destaca sobre el grup, i
tots units per I'>anécdota» com a element d’aglutinacio; pero de cap
manera com a motiu argumental de 1'obra.

Mereix una mencio especial el retrat que Van Gogh va fer del
doctor Gachet. Aquest esment que li dedico respon al fet que
aquesta obra mestra de I'impressionisme la devem a I'>estimul te-
rapéutic» amb qué el metge va saber despertar en 1'artista tot de
noves ansies creadores. Durant la seva estada a Auvers-sur-0ise,
on Van Gogh va acudir per sotmetre’s als tractaments del doctor
Gachet, el pintor va reprendre 1'activitat creativa i, amb aixo, du-
rant una temporada, I'estabilitat emocional.

Entre els contemporanis de Sorolla, en aquesta evocacio de
grans artistes que se sentiren atrets pel tema de les ciéncies sani-
taries no podem ometre la suggeridora personalitat de Toulouse-
Lautrec. Conegut per les seves pintures i esbossos sobre I'ambient
frivol dels locals nocturns del Paris de final de segle, (ambients
que freqgiientaven per esnobisme certs intel.lectuals i artistes mi-
noritaris), el llapis immisericorde de Toulouse-Lautrec va immor-
talitzar aquell mon sense perdo de tares o flaqueses, potser endut
d’una rancinia inconscient alimentada pels defectes fisics propis.

Tot i la importancia d’aquesta part de la seva obra -aquesta fa-
ceta li valdria prou I'etiqueta de «cronista» del seu temps-, si volem
descobrir I'auténtic Toulouse-Lautrec, bé hem de recorrer a la seva
«altra pintura», aquella en qué I'artista, alliberat de prejudicis i ben
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sol amb la seva <amoralitat», se’ns presenta en la plenitud del seu
geni. Em refereixo a les obres que, per motius tematics no sempre
han estat exposades a I'admiracio del pablic. En aquests casos,
prescindint de I'evident intencio provocadora de I'autor, podem
comprovar el domini del nu i la mobilitat plastica que sabia im-
primir a cada gest o posicio.

Aquesta facilitat, la podem atribuir al seu profund interés per
la medicina, especialment per la cirurgia. Més d’'una vegada -unes
quantes- havia repetit que, en cas de no haver estat pintor, hauria
triat de ser metge. Pel seu cosi Tapié de Ceéleyran, estudiant a I'Hos-
pital de Saint-Louis, va establir amistat amb el professor Pean,
director del centre. Cirurgia de gran notorietat i donat al pinto-
resquisme (operava amb frac i amb un tovallo lligat al coll, com
podem veure en I'estudi sobre cartro EI Doctor Pean fa una ira-
queotomia, obra del mateix Toulouse-Lautrec), el metge li va per-
metre d’entrar a la sala d’operacions, on el nostre artista va fer un
gran nombre d’eshossos i dibuixos rapids, en els quals podem ad-
mirar I'acte quirdrgic en una gran quantitat de detalls. Poc abans
de morir, Toulouse-Lautrec treballava en una obra que per desgra-
cia va deixar inacabada: Un examen a la Facultat de Medicina.

L’artista de debo -com el metge davant un historial clinic- es
reconeix per la facultat de «veure-hi enlla d’allo que es veu». Rem-
brandt, Vicente Lopez, Goya, Toulouse-Lautrec, Picasso o Sola-
na, entre altres, descarten I’aparenca per endinsar-se en I'ego del
model.

En els nostres dies, aquesta tendéncia s’ha anat accentuant, a
pesar de les escoles d’avantguarda que es valen de recursos més
abstrusos.

Ignacio Zuloaga ens deixa també un espléndid retrat del doctor
Maraiion; i Vazquez-Diaz, entre altres metges, va retratar els doc-
tors Duarte i el portugués Reynaldo dos Santos.

No voldria tancar aquesta primera part sense retre un homenat-
ge a la figura tan entranyable del metge de capcalera, sobretot a
partir de 'arribada del Romanticisme. Aquest moviment cultural
-el Romanticisme entés com una reaccié contra I'academicisme
neoclassic- va tenir una gran influéncia sobre I'art, en tota mena de
manifestacions. Delacroix, Madrazo, Fortuny, Picasso (en un perio-
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de determinat de la seva evolucio); Casas, Opisso, Rusinol, Simo-
net, Geoffroy i tants altres, tots ens han deixat obres que son un fruir
de la seva sensibilitat davant el malalt, i d’admiracio també pel
metge de capcalera, un personatge anonim amb més responsabili-
tat que no pas anomenada.

Com a exemple tematic, tot i que no ben bé representatiu de la
genialitat que després el caracteritza vull esmentar la pintura de
Picasso Ciéncia i caritat. Iniciada 'any 1896, quan el pintor no
tenia siné quinze anys, a pesar de la seva precocitat, Picasso encara
no havia trencat amb la influéncia del seu pare, professor de dibuix
a I'’Escola de Belles Arts de LLotja, a Barcelona, ni tampoc amb la
dels grans amics del pare mateix, entre els quals és de recordar

 Mufioz Degrain. Sobre aquesta composicio, Gaya Nufio declara que
constitueix «el Picasso menys Picasso possible». No & cap dubte
que en la tela predomina I'atmosfera romantica, a la qual el futur
geni, encara adolescent, no es podia sostreure. Aquesta pintura,
premiada amb la medalla d’or a I'Exposicio de Malaga, es pot ad-
mirar avui al Museu Picasso de Barcelona.

Evidentment aquest Picasso no és pas ¢l d'una obra com El
noi malall, mostra del periode classic del pintor. L'an¢cdota ensu-
crada -com pejorativament I'ha qualificada algun critic- de Cién-
cia i caritat es veu totalment anul.lada pel patetisme que irradia la
gamma cromatica utilitzada i la immensitat continguda en les mi-
rades de resignacio dels dos personatges que hi admirem: una es-
llanguida tristesa, en la de I'infant, ila dissimulada desesperacio en
la mare. Tots dos immergits en una tendresa que, transcendint el
lleng, neguiteja I'observador amb una «incomoda emocio», com ha
dit Jean Cassou.

I ja en ple segle XX, ara temptat per la relacio entre Art i Psi-
quiatria, no em puc deixar de referir al gran desafiament que per
als psiquiatres representa el nostre Salvador Dali.

Algun critic d’art, referint-se a Hyeronimus Bosch, ha expres-
sat una opinio respecte al [et que «les visions delirants que plas-
ma la seva obra superen en audacia les del moviment superrealista
més avantguardista». Per acceptar aquesta opinio hauriem d’igno-
rar un dels artistes més controvertits del nostre temps i també del
nostre espai: és, naturalment, el ja esmentat Salvador Dali.
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En el geni empordanés arribem a trobar el superrealisme
adaptat fins i tot com a forma de vida, i portat en uns extrems €n
que resulta impossible de destriar allo que hauria pogut ser pur
afany histrionic del que podia ser la manifestacio d’'una auténtica
simptomatologia paranoica (un terme pel qual Dali sentia una es-
pecial predileccio, i que convertia en leitmotiv de les seves disser-
tacions i entrevistes). Bastaria d’establir un nomenclator cronolo-
gic dels complexos titols amb qué batejava les seves obres per com-
provar la trajectoria de la seva evolucio intel.lectual o la necessitat
patologica de provocacio que li era caracteristica.

Dali ens ha llegat un caos d’obsessions, de les angoixes i els ter-
rors ancestrals que, en un estat latent, sempre ha arrossegat 1'és-
ser huma. No vacil.la pas a plasmar la idea més desconcertant tot
enquadrant-la en uns fons classics o barrocs -lluny de tota estética,
logica en el conjunt-, com si donés entenent que el missatge que ens
transmet és <ntemporal», permanent a través d’époques i estils.

La seva curiositat insaciable el va impulsar a interessar-se per
tot alld que pogués representar I'avantguarda del pensament o de
les ciéncies -no pas de I'art, del qual es considerava un messies: el
«divi Dali», com ell mateix es complaia a definir-se. Aixiva esdevenir
un dialéctic de la psicoanalisi, de la Fisica -amb Einstein i la seva
teoria de la relativitat-; de la Biologia- I'obsessio que no I'abandona
per DNA o acid desoxi-ribonucleic, la descoberta del qual li va donar
material per especular, amb el seu dogmatisme sil.labic peculiar,
sobre les hipotesis més peregrines.

De I'obra daliniana relacionada amb les arts de la salut, podem
destacar: Farmaceutic aixecant amb summa precaucio la tapa d’un
piano de cua i El farmacéutic de I'Emporda, que no busca absolu-
tament res. Totes dues obres son de I’any 1936. Notem bé ¢ls titols,
premeditadament sorprenents, amb qué va designar aquestes pin-
tures. Llico d’anatomia (1965). En aquesta obra podem tornar a
contemplar la fina capa del mar que divideix, translicida, el con-
junt. La gruta vertebrada (1936). Col.leccio Arquian. En aquest cas,
la pintura va ser batejada pel propietari.
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LA MUSICA [
LES ARTS MEDIQUES

La historica vinculacio artistica a les ciéncies de la salut no s’ha
limitat pas a les arts plastiques. La misica, com ja he suggerit al
comeng¢ament d’aquest parlament, va néixer justament amb el brui-
xol protometge (danses i cants monddics destinats a allunyar «els
mals»). Ja al segle V aC, Demacrit, filosof al qual devem les bases
de la teoria atomista, practicavalamedicina empiricai, en els casos
que avui tipificariem d'epiléptics o convulsius, ho feia amb el recurs
ales melodies de citares i flautes, com a terapia de relaxacio, i tam-
bé amb I'experimentacio de timbres, intervals i tonalitats, sempre
fent per manera de trobar els efectes més benéfics sobre el pacient.
Heus aqui, doncs un exemple -un dels més antics que coneixem- del
metge que recorre a la muasica com a element terapéutic alternatiu,
una possibilitat que ha anat guanyant interés entre investigadors
eminents al llarg de la historia.

Francisco Javier Cid, metge titular del Capitol i de I’ Arquebis-
bat de Toledo i membre de la Reial Académia Matritense, dedica
una gran part delaseva obra al’estudi dela musicoterapia aplicada
al «tarantisme». E1 1787 va publicar un tractat de 334 pagines en
qué exposa les seves experiéncies personals sobre aquesta qiiestio.
En opinid de Chinchilla, aquesta obra ocupa el primer lloc entre les
del segle XVIII, vist que, a més a més, presenta 35 casos d’ataran-
tats, aportats per metges de la Manxa, tractats «satisfactoriament
amb mauasica».

Un altre exemple del més gran interés el trobem en Antonio Jo-

s¢ Rodriguez, monjo cistercenc del Reial Monestir de Nostra Senyo-
ra de Veruela, autor, al segle XVIII, d'una Yatrophonia o Medicina

30

e ed AN A i e el g

L gan mmded T Toaems  omi gao g Tk G i ek

em: oIt RSN RS R e



-

[

Miisica, denominacio semiotica de la musicoterapia (Apol.lo, el déu
metge i masic, ja rebia el nom de «/atrds», terme grec que significa
«aMetge»).

L’antropologia ens proporciona una infinitat de material refe-
rent al fet que determinades salmodies i ritmes han coadjuvat in-
tuitivament amb la medicina en el guariment de malalts, formant
part de ritus ancestrals que encara avui podem trobar en el medi
rural de molts paisos.

Una de les formes musicals més populars entre els pobles me-
diterranis és la cang¢d-dansa anomenada «tarantel.la», que per la
seva riquesa melodico-ritmica ha merescut I'atencio de grans com-
positors, la qual cosa no ens ha de fer ignorar que enfonsa les ar-
rels en aquella ja esmentada «iatrophonia».

Precisament el nom d’aquesta peca musical prové de «aran-
tula», I'aracnid verinds tan estés fins no fa gaire per tota I'Europa
meridional i que, amb la seva picada, és causa de greus trastorns
convulsius, sobre els quals aquesta melodia sembla exercir una
notable accio sedant.

A la Biblioteca d’Historia de la Medicina de la FUNDACIO
URIAH, es conserva una ponéncia presentada per Pedro Francis-
co Doménech y Amaya, metge titular de la vila de Santa Marta,
que va ser llegida a les Juntes de Maig de 1792 i publicada dins
les Memorias de la Real Academia Médico-Prdctica de la Ciudad
de Barcelona corresponents a I'any 1798. El ponent hi descriu un
cas que tracta personalment i del qual, per l'interés que hi veig,
em permeto de llegir uns paragrafs: '

«Antonio Ruiz, sugelo quincuagenario de oficio pastor, vecino
de esta Villa de Santa Marta, estando durmiendo junto al pozo de
Patas, término de la Villa de Solana y una legua distante de aquella,
sintié una picadura en el omoplato izquierdo, que le desperto. No
habia pasado el espacio de un credo, cuando le impulso a incorpo-
rarse como un saeta quemante que se le disparo, de la picadura al
corazonn.

Després de continuar el relat amb una descripcio minuciosa

d’uns simptomes com més vamés inquietants, i descritala ineficacia
dels remeis a I'is que se li administraven, el metge prossegueix:
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«...baxo la duda de mi pensamiento, delerminé que sin pérdida
de tiempo se le aplicara el remedio de la masica. Localizado un fu-
gareflo que tocaba el violin, le pedi tocara la «Tarantela», lo que no
hizo por ignorarla; como tampoco el minué de La mdscara de Ca-
diz, por la misma causa, siendo asi que las dos tocatas son apro-
piadas para este caso. Accedio Terron (que asi se llamaba el misi-
c0) a tocar una «guarachar, indicdndole yo que lo hiciera sobre las
notas fa-la-mi-re, y vivo. A los primeros compases, el enfermo, que
estaba boca abaxo y causando ldstima con sus ayes, se revolvio con
violencia y, dando media vuelia, quedo sentado y encarado al to-
cador, como sorprendido y alegre, moviendo cabeza, manos y cuer-
po al compas de la vihuela».

El text continua explicant com, provant altres compassos, el
malalt tornava a les convulsions i a les queixes; vist aixo doncs, el
facultatiu va decidir d’insistir amb les «guarachas», en la interpre-
tacio de les quals ja s’anaven alternant altres misics, fins que:

«...llegando la hora en que a su parecer le pico la tardantula, y
se cumplian los tres dias naturales, dixo hallarse completamente
bueno».

El doctor Doménech, a les conclusions finals de la seva ponéncia,
aporta multitud d’exemples que abonen la seva tesi i, curiosament,
hi inclou algunes partitures amb «arantel.les» molt populars de
I'época.

En la psiquiatria moderna, el tractament d’histéries o neurosis
admet, com a element positiu en determinats estadis de la malaltia,
la descarrega de tensions o agressions reprimides en el subcons-
cient, animat el pacient a encarrilar les emocions mitjancant algu-
na activitat artistica espontania.

Els efectes de la misica com a relaxant -0 bé com a estimulant-
son tan antics com les arts de guarir. Tranquil.litzar els lactans
amb una cango de bressol és un procediment comu en totes les cul-
tures i en totes les époques. Es admirable que la construccio me-
lodica i ritmica d’aquestes cangons presenta unes caracteristiques
semblants en totes les étnies. Instintivament, amb un cant basat en
monosil.labs amb el suport d’'una melodia simple i reiterativa i un
gronxament lent i compassat (dansa elemental), el que es pretén
és tranquil litzar 'infant.
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Des del punt de vista clinic, actualment, amb I'aplicacio de la
musicoterapia, s’ha arribat a provocar I'alliberament de sentiments
amb un efecte catartic. Amb aixo, el pacient fa una extraversio de
la seva afectivitat reprimida i recupera I'estabilitat emocional.

Per treballar en el desplegament de les possibilitats d’aquesta
nova especialitat de les ciéncies de la salut (la biomusicologia), el
primer d’agost de 1991 I’ Associacid Nacional per a la Terapia Mu-
sical va sol.licitar ajuda financera al Congrés dels Estats Units. Ba-
saven la seva peticio en proves fefaents obtingudes en alguns casos
de la malaltia d’ Alzeimer, accidents vasculars cerebrals i molts es-
tats depressius de tipologia diversa.

El doctor Flandin, de I'hospital Necker-Enfants Malades, de Pa-
ris, des de fa alguns anys fa servir amb éxit, en el seu departament
de neurocirurgia, un sistema per tranquil.litzar els infants abans
de qualsevol intervencio quirtrgica. Amb aquesta finalitat, utilit-
7a un enregistrament musical elegit amb tot mirament, on s’interca-
len o sobreposen frases pronunciades pels pares de I'infant.

No obstant aixo, les possibilitats de la mtsica i la seva incidén-
cia en la psique humana encara no han estat estudiades en profun-
ditat. Noteu, per exemple, en contraposicio als efecles sedants
que hem exposat abans, les crisis d’histéria col.lectiva que deter-
minats ritme-ambients d’alguns concerts multitudinaris arriben a
provocar en el mon adolescent. La misica tant pot tranquil.litzar
i endormiscar un infant com exaltar I'agressivitat del soldat en la
batalla.

Prosseguir exposant exemples de la fecunda relacio entre I'Art
i les Arts de Guarir seria exhaustiu. Per aixd crec que €s prudent, un
cop arribats en aquest punt, travessar el mirall com Alicia, i con-
tinuar amb la meva argumentacio, perd des d'una optica-oposada.
s a dir, referint-me a les aportacions amb qué les ciéncies de la
salut han enriquit, al seu torn, el patrimoni artistic de la Humanitat.
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LES ARTS DE GUARIR I
EL SEU LLEGAT ARTISTIC

Evocar aqui la quantitat ingent d’obres d’art que les ciéncies
sanitaries han afavorit al llarg dels segles, comportaria un esforg
impensable. Em limitaré, doncs, a exemples ben determinats, pe-
ro que considerats globalment son un testimoni de la sensibilitat
historica dels vocacionals de la salut per I'art, en totes les mani-
festacions que presenta.

Retrocedim altre cop al segle XV, concretament a I'any 1401.
Observem els prohoms barcelonins que acompanyen Marti 1'Hu-
ma en la solemne cerimonia de la col.locacio de les quatre primeres
pedres amb qué s’inicia la construccio del nou Hospital General de
la Santa Creu. Estem davant del feli¢ resultat d'una iniciativa pro-
moguda per I'estament sanitari catala, que ha merescut el suport
dels alts dignataris de la ciutat i I'aprovacio per butlla pontificia
estesa a Avinyo pel sant pare Benet XIII (I'antipapa Luna).

Avui, aquest conjunt arquitectonic és considerat una joia de
I'art, fruit de I'esperit emprenedor dels nostres anonims conciuta-
dans metges que, fa cinc-cents anys, es van adonar de la necessitat
de dotar la nostra ciutat d'un recinte hospitalari acordat a les ne-
cessitats de I'época. Actualment, les superbes naus gotiques de la
primera planta acullen els tresors bibliografics de 1a Biblioteca de
Catalunya, i en una altra dependéncia de I'edifici té la seu I'’Acadeé-
mia de Farmacia de Barcelona. En un mateix recinte, agermanats
la Cultura, I’ Art i les Ciéncies de guarir, tots sota I’atenta mirada de
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sant Pau que des de damunt del pou que centra el pati vetlla, d’enca
que Lluis Bonifag el va esculpir en pedra al segle XVII, pel futur
d’aquesta docta convivéncia.

Sense moure’s del segle XV podem continuar admirant una in-
finitat d’obres d’art degudes al mecenatge o I'’advocacio de metges
o «especiers» de I'época. Sobretot enrecintes eclesiastics, on els me-
cenes buscaven amb la seva aportacié honorar una devocio par-
ticular concreta.

Ja coneixem la gran influéncia de la religiositat en la vida quo-
tidiana d’aquell temps, en qué, a més, els estrats socials estaven
clarament definits i professionalment agrupats en gremis. Cada
gremi tenia un sant patrd, que era recordat amb la més gran es-
plendor el dia de la seva festa. A tot aixo cal afegir un atapeit ca-
lendari litargic, ple de celebracions piadoses, eclesiastiques o po-
pulars, que tot el poble seguia.

Precisament a aquesta religiositat devem bona part del patri-
moni artistic que ha arribat fins a nosaltres. Gracies a les iniciati-
ves professionals (gremis) que competien a honorar els patrons, o
bé a les families de classe privilegiada que, convertint-se en «co-
mitents» o patrocinadors, es finangava la construccio d'una cape-
J lla, retaule, etc., i també les despeses de manteniment i culte a per-
petuitat.

A la iconografia son molt abundants les advocacions vincula-
des a les arts sanitaries. Cada especialital médica tenia, com avui,
el seu patro al qual, a titol personal o com a gremi, erigien un altar,
capella o retaule on el podien honorar ¢l dia de la seva festa; alho-
ra, s'establia una certa competéncia perqué el de cada estament
fos el més fastuos i guarnit.

Per no estendre’'m més, i per poc conegut, citaré un exemple.

Guillem de Pujol, especier barceloni del segle XV resident en el

«quarter» o barri del Pi, concretament en el lloc conegut com el dels

especiers (avui carrer de la Llibreteria), perque s’hi concentraven

. les botigues dedicades a la venda d’espécies i ungiients curatius,

. va fer erigir un altar (sufragant-ne personalment les despeses i el

| manteniment a perpetuitat), sota I'advocacio de sant Doménech i

de sant Pere Martir, a la capella de santa Marta, en el lateral de
I'Epistola de la nau central de la nostre Catedral.
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La brevetat i 1a precisio de la pinzellada; la comparacio dels
punxons fets servir en les filigranes i la seva distribucio en els
camps respectius; les transparéncies aconseguides en el color, for-
¢a ben conservat en algunes zones; la datacio cronologica de I'obra
respecte a comitent-autor... tot plegat son pistes que, considerades
globalment semblen indicar, amb una possibilitat d’error minima,
que aquesta joia de I'art gotic catala, avui fragmentada i formant
part de col.leccions particulars, cal atribuir-la a Lluis Borrassa.
(Cristina Borau: La contribucié d’un especier catala del segle XV a
la pintura gotica catalana. U. de B.)

He acudit a aquests dos exemples, elegits a proposit per la se-
va representativitat en el llegat artistic de les ciéncies médiques,
conscient que vostés coneixen, millor que no pas jo, el ric patrimoni
del qual el nostre pais és dipositari.

Aixi doncs, i com a (ltim apartat del meu discurs, permetin-me
que al.ludeixi breument a aquelles arts que s’han definit d’arts
menors; definicié que no subscric en la mesura que considero que
una gran part de les obres a les quals, subjectivament, s’aplica,
constitueixen creacions de concepcio exquisida, creacions a les
quals, personalment, prefereixo donar el qualificatiu d’art utilitari
o funcional.

Per a la preparacid, conservacio i aplicacio dels farmacs que
manejaven, els metges-farmacéutics de I'antiguitat necessitaven
uns certs elements que els facilitéssin la feina. D’aquests elements,
el més antic que es conserva és el morter i la ma de morter, dels
quals als nostres museus s’exhibeixen exemplars fins i tot de I'e-
poca romana. A Europa se’n van comencar a modelar en bronze a
partir del segle XVI, i aviat es dotaren de formes de gran elegancia;
alhora, se cenyia al seu contorn amb un fris decoratiu; pero va ser
cap al 1700 quan es comenca a sumar a la funcio principal dels
morters lad’element decoratiu, ornamentat amb emblemes, simbols
i formules en relleu, i amb nanses en forma de caps d’animals re-
lacionats amb la farmacopea.

No obstant aix0, alla on I'art aplicat a la funcionalitat adqui-
reix el nivell més alt és en la manufactura i decoracio dels reci-
pients utilitzats, des del segle XIII, per contenir o conservar dro-
gues i preparats. Gerros, ampolles, paperines, gaites... (noms que
rebien segons la forma), i també pots (o «albarelos»), tenalles, va-
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sos, formen series regulars fabricades en ceramica, majolica, fa-
ianca, porcellana, vidre, etc.

Tal com indicavem abans, la pisa es va comencar de fer servir
al segle XIII per fabricar recipients d’apotecari. Perd no és fins al
segle XVII que podem veure les primeres inscripcions amb el nom
del producte que conté (o bé s’hi reserva un espai entre I'ornamen-
tacio perqueé sigui el mateix apotecari que I'hi escrigui). Tot ila fun-
cionalitat d’aquests recipients, aviat la gent en va descobrir les
possibilitats decoratives. El mestre-ceramiste es va haver de su-
perar per atendre el desig del farmaceutic de prestigiar el seu
establiment amb 1'exhibicio dels exemplars més bells, tendéncia
que es va es-tendre per tot Europa i va crear escola, no ja a cada
pais, sind fins i tot en diferents zones i regions.

El fons d’art format per la ceramica farmacéutica esta diposi-
tat en els museus més importants del mon, especialment en els de-
dicats exclusivament a la historia de la farmacia, i han merescut
I'atencid d’experts que n’han estudiat I'evolucio, origens i escoles
i han posat al nostre abast una bibliografia que, per extensa, jus-
tifica que jo limiti la meva atencid a les aportacions amb qué Es-
panya ha enriquit aquesta expressio d'art.

Procedents de |'antiga farmacia de 'Hospital de la Santa Creu,
avui en podem admirar diferents models, tots de ceramica: Rega-
lats; Escornalbou (procedents del castell que duu aquest nom, a la
provincia de Tarragona); Faixes o Cintes (segons els motius usats
en la decoracio); els que acusen una clara influéncia francesa i els
policromats del segle XVIII. El grup d’Escornalbou és el més extens
iun dels més tradicionals de Catalunya. Aquest grup presenta Lres
tipus diferents d’ornamentacio: elements vegetals, ocells i conills.
Els albarelos només n’exhibeixen en una cara, mentre que les orses
els presenten en tota la superficie de la meitat superior. Aquestes
darreres llueixen al coll la sanefa de la panotxa, derivada del motiu
italia «a compendiario» i a la part baixa grups de semicercles con-
céntrics amb puntes de fletxa, que també podem trobar a la
ceramica de Poblet.

Entre les peces més antigues tenim els albarelos grans, de pi-
sa blanca amb motius blaus correguts (d’aqui en ve el nom) pro-
bablement de la pinya o de I'espiga, anomenats Pots Regalats.
(Catalunya, segles XV-XVI).
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Espanya es pot enorgullir de posseir les escoles de ceramica
més antigues, de les quals han sortit peces que avui exposen tots
els museus del mon. Entre les més representatives podem esmen-
tar els tallers de Muel a Saragossa, dels quals es conserven peces
del segle XVI, Talavera, Toledo, Terol, Manisses, Alcora, Banyoles
itambé la de Barcelona. Cada una d'aquestes escoles va crear el seu
estil propi, tant de disseny com de decoracid, que va anar evolu-
cionant, com la resta de les arts, amb el decurs del temps.

Nosaltres tenim la felic oportunitat de poder admirar al nostre
pais les millors peces d’art sanitari. A més del valuds patrimoni en
ceramica al qual ja m’he referit, posseim magnifics herbaris i far-
macies de ma renaixentistes tallades en fusta ricament policroma-
da: ulls d’apotecari (arques o armaris especials on es guardaven
els productes més exatics i valuosos de la farmacopea; per aques-
ta raod I'apotecari «no els treia I'ull del damunt»); ponderals i ins-
trumental ornamentat; receptaris il.luminats; l1amines botaniques,
etc. Tot plegat, una série d’estris on I'art preval sobre la funcionali-
tat i que hem d’agrair a uns grans artifexs la identitat dels quals
tot sovint ignorem.

Aquest interés universal pel binomi Art-Ciéncies de la salut
I’hem d’atribuir al fet que I'activitat farmaco-médica és, potser,
aquella en qué ciéncia i humanisme conflueixen amb més forga. I
dir humanisme és tant com dir art, entenent sota aquest concepte
tota emocio transmesa a través d'una determinada estética.

I no voldria acabar sense referir-me a un darrer aspecte que
bé mereix la nostra atencio, dins del context elegit com a tema del
meu discurs.

Amb el naixement de la farmacia industrial -Barcelona se'n pot
considerar iniciadora a la Peninsula- van canviar radicalment les
técniques de produccio i comercialitzacid. Fins al 1936, la indis-
tria farmaceéutica era una activitat practicament artesanal, i el re-
curs per a la promocio dels especifics es basava en la presentacio
-embolcalls artistics i etiquetes- 0 en la promocid per mitja de
cartells, obra, en molts casos, d’artistes d'un reconegut prestigi, i
avui objecte d’atencio de grans col.leccionistes.

La iconografia sanitaria ha escrit un important capitol en I'art
dins de les arts de guarir. En posaré 'exemple de dos cartells de
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Ramon Casas: I'un titulat «Sifilis», pintat cap al 1900, i I'altre des-
tinat a promoure la campanya contra la tuberculosi.

Encara avui, molts laboratoris continuen recorrent a la col.la-
boracid de grafistes d’anomenada per dotar la propaganda impre-
sa de la maxima qualitat artistica possible. A través d’aquests dis-
senys publicitaris (al nostre laboratori en conservem exemplars
que es remunten a I’any 1883), en podem seguir I'evolucio, des del
modernisme fins a la concepcid avantguardista que s’ha anat im-
posant al llarg d’aquestes décades.

Curacion
absofutay raclical

*  enel r
Sanatorio para Sifiliticos
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CONCLUSIO

Fins aqui he intentat exposar la relacio que hi ha agut sempre
entre 'Art i les Ciéncies de la Salut. De com I'anatomia va ser, en
molts casos, un obsequi que els sanitaris i els artistes es van fer
mutuament en el passat. Al llarg de la historia, la llista de metges
investigadors que agafaren el llapis per plasmar ells mateixos els
seus eshossos seria inacabable.

Crec que el fet que sant Lluc fos metge i artista alhora és un
missatge biblic que hem de saber interpretar: la inspiracio creado-
ra i I'art de guarir van units, enlla i tot del que la nostra pobra ca-
pacitat de percepcio ens permet d’endevinar.

Tal com anunciava a la Introduccid, m’he limitat a citar, al llarg
d’aquest discurs, aquells artistes que segons el meu criteri han
tingut un paper fonamental en I’agermanament entre les Giéncies
de la Salut i ' Art. La naturalesa d’aquest acte no em permet de fer
la referéncia merescuda a aquells pintors, escultors, escriptors o
misics contemporanis que amb la seva obra continuen fomentant
aquesta relacio.

Aix0 no obstant, si, abusant de la seva atencid, he aconseguit
aportar arguments a favor de 'exemple biblic representat per sant
Lluc a qué acabo de fer al.lusid, em sentiré doblement satisfet i
honorat.

Excel.lentissim senyor President;
[1.lustres col.legues académics;
Senyores, senyors.

Moltes gracies.
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Discurs de contestacio
de I'Académic numerari
| I1.lustrissim Sr. N'ENRIC JARDI
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Excm. Sr. President;
IL.Ims. senyors Académics;
Senyores, senyors:

La nostra Corporacio ha obert, de bat a bat, les portes a un
ciutada barceloni de gran valua: JOAN URIACH i MARSAL, Doctor
en Farmacia, membre numerari de les Reials Académies de Medi-
cina i de Farmacia de Barcelona, membre corresponent de les Aca-
demies de Farmacia de Paris i de Mexic, aixi com de la Reial Aca-
démia de Medicina de Salamanca, Vice-President, durant uns anys,
de I' Académia de Ciéncies Médiques de Barcelona. Esta en posses-
sio de la Creu de I'Ordre civil de Sanitat espanyola i de la Creu de
Sant Jordi de la nostra Generalitat, i ha rebut altres distincions que
no detallo per no fatigar-vos. '

Tot i aix0, si JOAN URIACH ha estat cridat a la nostra Acade-
mia no ha estat pels mérits que, a partir de 1948, I'any en que in-
gressa a la Universitat, ha anat acumulant en fértil camp del que
ell mateix en el seu discurs engloba en la denominacio geneérica de
«Ciencies de la salut», sind per 1a vinculacio que té en el mon de I'art.

Una relacié que es fonamenta, principalment, en els extensos
coneixements que té sobre historia de les arts plastiques, com ha
mostrat en I'excel.lent discurs que acaba de llegir-vos, €n que va
dels estudis anatomics de Rafael a Miquel Angel, a la composicio
«Ciéncia i Caritat» del jove Picasso, 0 a aquell quadre «Farmacéutic
de 'Emporda», que pinta Dali pels volts de 1936, passant per
Hyeronimus Bosch, Rembrandt i Goya, una comunicacio al meu
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entendre impecable, com pot jutjar el distingit pablic que acaba
d’escoltar-la.

Les relacions del nou académic amb I’art també son d'una altra
mena; em refereixo a les que deriven del seu origen familiar. JOAN
URIACH i MARSAL pertany a la quarta generacio d'una nissaga
d’industrials i comerciants dedicats a I'elaboracio de productes
farmaceéutics establerts fa ja més de cent-cinquanta anys al carrer
de Montcada, i que avui esta al front de la prestigiada empresa que
gira amb la denominacio de «J. URTACH & Cia. S.A.»

En els darrers anys, aquesta Societat s’ha acreditat, no tan sols
per I'alt nivell cientific i tecnoldgic assolit, sind també per la sen-
sibilitat amb que ha sabut presentar els seus productes al mercat
i per les campanyes publicitaries muntades al seu entorn, presen-
tacio i propaganda confiada als més acreditats especialistes en la
branca del disseny grafic, auténtics encerts visuals que han carac-
teritzat, també, els llibres editats en commemoracio del 150 ani-
versari de la fundaci6 de I'Empresa; dos volums amb els que obse-
quiar a clients i a amics: una historia generacional en la que es re-
flecteix, paral.lelament, I'evolucid industrial i urbanistica de la
nostra ciutat, i un altre en el que es rememoren de forma cronologi-
ca les fites principals en el progrés de I'empresa familiar, sincronit-
zant-les amb els esdeveniments que s’anaven produint arreu del
mon.

Ta FUNDACIO URIACH 1838 -nascuda arrel de la celebracio
del 150¢& Aniversari- seguint la mateixa linia ve publicant, perio-
dicament una col.leccid de llibres divulgatius, entre els que vull fer
esment d’'una cronica molt ben documentada dels anys que 1'emi-
nent bioleg Santiago Ramdn y Cajal va treballar a Barcelona; col-
leccio que representa un veritable encert tan pel contingut com per
el disseny tipografic.

He dit que el recipiendari esta vinculat, també, al mon de I'art
per raons familiars perque el seu pare, JOAN URIACH i TEY, soci
protector que fou de la Seccié de Pintura de la nostra Académia
-i al qual uns quants membres de la mateixa hem volgut proposar
JOAN URIACH i MARSAL com a digne successor- era un gran
col.leccionista d’art, una afeccié que el nou académic ha heretat
formant amb una part de les peces que li han pervingut per tes-
tament, i les que ha anat adquirint pel seu compte, una pinacoteca
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molt considerable, com he tingut ocasid de comprovar personal-
ment.

JOAN URIACH fill, experimenta la natural satisfaccio de seguir
els mateixos camins que va recorrer el seu pare, inclis el que I'ha
menat a aquesta docta Corporacio.

El successor de JOAN URIACH i TEY ha tingut I'elegancia de
parlar del seu pare indirectament, servint-se del testimoniatge del
gran artista, el gravador Jaume Pla que ens recorda, sobre tot, la
seva manca d’'aquella fatxenderia o afany de notorietat, caracte-
ristiques d'una bona part de la burgesia catalana, i en lloa la seva
remarcable discrecio.

Permeteu-me, companys d'Académia i distingit public; perme-
te'm amic Joan, que jo també rebli el testimoniatge del gravador
Pla citant-me a mi mateix, amb el fragment d'un article que vaig
publicar al diari <Avui» poc després de la mort de I'anterior soci
protector, referint-me a «tot el que amb molt d’encert havia anat
reunint a casa seva, que mostrava amb una punta de simpatic co-
foisme quan, posem per cas, et deia: «0Oi que li agrada aquest oli,
senyor Jardi?». El recordo la darrera vegada que el vaig veure, ara
fa un parell d’anys, en que tingué interés en ensenyar-me la nova
instal.lacié que havia disposat per a la seva col.leccio de la qual,
per desgracia, no pogué gaudir per gaire temps degut a una greu
afeccio als ulls, cosa que va fer que els quadres i les escultures que
estimava tant, me les anés ensenyant d’esmas.

JOAN URIACH i MARSAL, industrial en el ram farmacéutic, fill
d’un altre JOAN URIACH, també industrial, gran col.leccionista:
et veig com un digne representant d’aquells conciutadans nostres,
pels quals la cura dels negocis no ha afeblit el gust per les coses
espirituals, com tu mateix has demostrat amb la teva afeccio a les
arts plastiques.

Per aixd aquesta Académia et dona una cordial benvinguda.
Que per molts anys et ponguem tenir entre nosaltres.
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