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Excel-lentissim senyor president,
I1'lustrissims senyores i senyors academics,
senyores i senyors:

Com a historiadora de l'art, gaudir de 'honor de formar part d’aquesta
académia és per a mi un fet d'una rellevancia especial, sobretot si tenim en
compte que em pertoca d’ocupar el lloc d'una persona que durant molts anys,
molts decennis per ser més exactes, va desenvolupar un paper de primerissima
linia dins de la vida artistica barcelonina. La personalitat de Joan Anton
Maragall i Noble (1902-1993) no necessita, veritablement, cap mena de pre-
sentacié i encara menys en aquest entorn, perd voldria aprofitar 'avinentesa
que m’ofereix I'acte per emfasitzar en alguns dels trets més destacats de la
seva trajectdria artisticocultural.

Sens dubte, el fet pel qual és més recordat, i el lloc des d’on va exercir més
la seva influéncia en la vida artistica de la nostra ciutat, esta vinculat del tot a
la tan genuinament barcelonina i avui forga més que centenaria Sala Parés.
Des de 1925, quan només tenia vint-i-tres anys, i fins a la seva mort, J.A.
Maragall va estar al capdavant d’aquest establiment que, juntament amb el
seu germa Raimon, compra per vint-i-cinc mil pessetes, reviscola i redreca —car
en vida del seu fundador havia arribat a una penaria absoluta—, per tal
d’aconseguir «la fusié de 'antic i del nou, de la modernitat i de la tradicié», tal
com va subratllar Josep M. Junoy amb motiu de la seva inauguracié. Avui,
amb la perspectiva que ens ofereixen els anys, podem dir que els Establiments
Maragall han passat per diverses etapes, i fins i tot de vegades han estat
menystinguts per una critica fixada exclusivament en l’anomenat art
d’avantguarda —per cert no sempre avantguardista—, que no ha sabut ator-
gar el seu lloc a la pintura figurativa, la qual ha continuat conreant-se fins als
nostres dies. No obstant aix0, J. A. Maragall va seguir al front del seu projecte




fins al darrer moment, participant encara en la darrera reorientacié de la sala,
avui dirigida pels seus fills Marta i Joan-Anton.

Es bo de recordar com en el seu discurs d’entrada en aquesta académia
I'any 1968, intitulat L’art en la vida de Barcelona, justificava I’eleccié del seu
tema tot dient que era fruit «d'una llarga experiéncia personal al servei d'un
propdsit sempre estimat: participar d’alguna manera en la vida artistica bar-
celonina»'. Es ben sabut que va assolir el seu objectiu en un cent per cent. I no
sols mitjangant la seva labor des del carrer de Petritxol, siné també des d'altres
activitats. Aixi per exemple, les que dugué a terme a la Junta d’Obres de la
Sagrada Familia, des d’on proposa |'encarrec de 'obra escultorica de la facana
de la Passi6 a Josep Maria Subirachs, membre numerari d’aquesta Académia,
tot i que la linia de l'artista no s’adeia del tot amb els seus criteris estétics i
malgrat les polémiques que comporta la seva proposta iconografica, aplicada
al programa escultoric de més envergadura dels darrers anys a nivell interna-
cional.

Una segona activitat va ser la seva labor a I'Orfeé Catala, entitat de la qual
fou president d'enca del 1966, en morir Felix Millet i Maristany. Sent-ne
president —pertanyia a la junta ja feia molts anys— varen poder cantar E/
Pessebre de Pau Casals en un moment en qué I'ambient politic no era gens
propici per fer-ho, i en que el mateix Casals es negava que fos interpretat
mentre Catalunya visqués sota la dictadura del general Franco. A més, contri-"
bui a la construccié del museu que El Vendrell dedica al seu fill il-lustre, avui,
per cert, en un estat lamentable que no hauria de perllongar-se per més
temps.

Alhora, una altra vessant a tenir present és la seva produccié bibliogrifica,
centrada fonamentalment en la tematica artistica. No és una obra gaire nom-
brosa, perd si que hi ha alguns titols que mereixen una atencié especial. En
primer lloc, cal dir que la seva aportacié cabdal fou, sense cap mena de dubte,
la Historia de la Sala Parés (1975)%, on amb l'ajut d’alguns col-laboradors
aconsegui un gran aplec de material documental que, un cop ordenat i elabo-
rat per ell mateix, va esdevenir un dels llibres de consulta basics per a tots
aquells que ens interessem en l'art catala dels segles XIX i XX, especialment
entre el 1877 i el 1975, que és el periode que el llibre abraca. En segon lloc,

1. Vegeu L'art en la vida de Barcelona, Discurs llegit pel Sr. Joan A. Maragall i Noble en
la seva solemne recepcié piblica, celebrada el dia 17 d’abril de 1968, Reial Académia Cata-
lana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona, 1968.

2. Ed. Selecta, Barcelona.




cal esmentar el volum intitulat Frederic Marés (1986)3, que tot i la seva tarda-
na data d’aparicié constitueix la primera monografia i el primer repertori
grafic de 'obra de I'escultor, membre i president d’aquesta académia des del
1954 i el 1963 respectivament, i fundador i impulsor d’un museu que m’estimo
d’'una manera particular. Mentre Marés gaudia des de feia molts anys de tota
mena de reconeixements, fins aleshores, en canvi, no es disposava d'un estudi
especific de la seva obra, encara que es tractés només d’una primera aproxima-
cié, com ara la del volum esmentat. Vull fer memoria, com a curiositat si més
no, que cinquanta anys enrere —I’any 1933—, Marés i Maragall havien pro-
tagonitzat una picabaralla a causa de I'afer dels Salons de Montjuic i de
Barcelona —del qual Marés era el president—, i que el segon exposa en dos
llargs articles®.

A més, va escriure una sintética monografia del pintor Emili Grau Sala’, en
que presentava els seus dibuixos i aquarelles més intims i inédits; un treball
dedicat a la col'leccié d’art d’una institucié bancaria del pais®; col-labora aixi
mateix en un llibre dedicat a I'obra del pintor Carles Nadal’; féu un dels
textos del cataleg de la gran exposicié dedicada al pintor Ignacio Zuloaga
organitzada per la Sala Parés®, en qué recollia els seus records personals de
I'artista; escrigué diversos prolegs® i textos per als catalegs d’un gran nombre
de exposicions de la seva propia sala'®; elabora alguns discursos de contesta a
altres académics en llur ingrés en aquesta seu —Joan Ainaud (1981), Josep

3. Ed. Ausa, Sabadell.

4. J.A.Maragall, Un parer. Les exposicions de primavera. 1 Les seves actuals imperfeccions; 11:
El sen millorament possible, «La Veu de Catalunya» (Barcelona), 2 i 6 de juny 1933, 1 Exposicid
de primavera (Nota del presicent dels salons), «La Veu de Catalunya» (Barcelona), 14 juny 1933.

S. Emilio Gran Sala 1911-1975, Barcelona, 1978.

6. Pintures al Banc de Sabadell, Sabadell, 1981. Posteriorment, el 1988, féu un breu text
d’un segon volum dedicat també a la colleccié d’art d’aquest mateix banc,

7. A.Henry , F.Farmar , J.A.Maragall, Carles Nadal, Ed. Alain Barthélemy, Avinyd,
1986.

8. Ignacio Znloaga. Exposicid de Pintures i Dibuixos , Sala Parés, Barcelona, octubre 1980.
(Amb textos d’E. Lafuente Ferrari, S. Amén i J. A. Maragall.)

0. Entre altres, el del llibre de Ramon Grabolosa, Olot, en les arts i en les lletres, Barcelo-
na, 1974.

10. D’entre les exposicions de la Sala Parés val la pena de recordar la seva labor de cata-
logacié d'una gran mostra celebrada el 1946, fruit de la qual fou U'edicié del Catalogo de la
exposicidn de Pintura Andaluza del siglo X V11 de colecciones barcelonesas celebraca en la Sala Parés
[-111, Edimar S.A., Barcelona, 1946.




Amat (1981) i Rafael Santos Torroella (1985)—; i, igualment, féu diverses
col-laboracions a la premsa barcelonina. Fora del camp estrictament artistic
publica un llibret sobre el seu pare, Joan Maragall i Gorina, una sintesi
divulgadora de la complexa personalitat i vasta obra del poetall,

Fins ara no havia esmentat els origens familiars de J. A. Maragall. Fent-ne
només un esbos cal recordar que va ser un dels tretze fills del gran poeta del
Modernisme i de Clara Noble Malvido. Nascut a Barcelona el 25 d’agost de
1902, estudia a I'escola Mont d’Or i posteriorment inicia estudis de Dret a la
Universitat de Barcelona —hi féu només dos cursos—, mentre repartia la seva
joventut entre la politica i I'art. Membre d’Accié Catalana des del 1929, en
aquells anys devingué bon amic de Jaume Bofill i Mates, com també de Lluis
Massot, Marti Esteve i Ramon d’Abadal. De Bofill i Mates, pero, arriba a dir-
ne: «Era el simbol vivent d’alld que {jo} volia arribar a ser»'?, referint-se a ell
mateix. El 1932, juntament amb els seus amics esmentats, abandoni Accié
Catalana i ingressa a la Lliga Catalana, partit resultat de la unié entre I'antiga
Lliga Regionalista i el grup escindit d’Accié Catalana. Dos anys després, el
1934, s’encarrega d'organitzar 'edicié de I'Obra Completa del seu pare en vint-
i-cinc volums. L'autor del proleg fou Eugeni d’Ors, amb qui féu bona amistat.
Més endavant, quan esclata la guerra, se n’ana a Londres ja que era un mem-
bre significat de la Lliga i el 1938 s’establi a Sant Sebastid, on va retrobar el
seu amic, aleshores Jefe Nacional de Bellas Artes, amb qui col-labora sobretot
en la recuperacié d’objectes artistics.

Després de la guerra es va anar endinsant, progressivament, en la vida
cultural de la nostra ciutat i participd en nombrosos projectes i en diverses
entitats, adhuc amb carrecs directius. Ja he mencionat algunes de les seves
funcions a ['Orfeé Catala o la Sagrada Familia, i el seu ingrés el 1968 en
aquesta Académia, de la qual fou tresorer, perd també secretari accidental

L1. Joan Maragall, Ed. Nou Art Thor, Col. «Gent Nostra», Barcelona, 1978. Sobre el seu
pare havia escrit ja un discurs intitulat Joan Maragall, esbos biogrific a través de la seva obra,
Museu d'Historia de la Ciutat, Ajuntament de Barcelona, 1971, amb motiu de I'acte de
col-locacié d’un retrat del poeta, obra de Ramon Pichot, a la Galeria de Catalans II-lustres,
el 20 de desembre de 1971.

12. Paraules de Joan-Anton Maragall en I'entrevista que li féu Joan-Josep Isern, intitu-
lada Joan-Anton Maragall un gran senyor de Barcelona, «Serra D’OR» (Montserrat), nim.379-
380, juliol-agost 1991, pp.23-26.




(1969-70) i conservador del museu (1985-86)'3; el 1972 fou nomenat mem-
bre corresponent de la Real Academia de San Fernando. Fou també, pacré del
Museo del Prado; membre de la Junta de Museus de Barcelona; de la Junta
del Teatre del Liceu; de la Societat Econdomica d’Amics del Pafs; i, aixi mateix,
membre del consell privat de Joan de Borbé. A més, el 1975 presidi el Club
Catalonia, grup d’orientacié politica hereu de la Lliga, de vida molt efimera.

Una analisi globalitzadora del personatge ens mena a qualificar J. A. Mara-
gall d’home politic en el sentit més ecimologic del mot, és a dir, un home
preocupat per la polis, per la seva ciutat, lliurat al seu entorn. Ell fou, per
exemple, el creador, i per tant el capdavanter, de I’Associacié de Veins del
carrer de Petritxol, la primera associaci6 barcelonina d’aquest tipus, des de la
qual, després de la guerra, impulsa una seriosa labor tant d’ordre urbanistic, a
favor de la pavimentacid, i enllumenat public i el sanejament del carrer, com
de la seva vida sociocultural. Les persones de més edat de ben segur han de
recordar-se de les Festes de la Merce, amb la seva processé que passava per
aquest carrer, i dels concursos de balcons guarnits i d’aparadors. En fou I'anima
Joan Anton Maragall. Aixi doncs, Maragall va ser un home politic en el sentit
de civic de cap a peus, rigords, treballador incansable i responsable en qualse-
vol dels temes en qué s’endinsava'd.

Si retornem al vessant més especificament cultural, cal dir que fou també
un home generés. El ric arxiu de la Sala Parés ha estat sempre a la disposici6
dels estudiosos i historiadors, que hi han trobat abundant documentacié i amb
la qual s’han pogut bastir forca treballs artistics dels darrers decennis a Cata-
lunya. I no sols aixo, perqué Joan Anton Maragall I'any 1993 va cedir a més, a
I’Arxiu Nacional de Catalunya una petita part del seu arxiu personal de co-
rrespondencia, premsa i documents diversos relacionat amb algunes entitats
amb qué mantingué un cert tipus de col-laboracié!’.

Abans d'acabar la glossa sobre J.A. Maragall vull afegir que, fonamental-
ment per raons d’edat, mai no havia tingut ocasié de col-laborar a Can Parés
quan ell n’era el responsable. Unicament I'havia saludat alguna vegada, perd

13. Dades aquestes segones que conec gracies a 'aportacié de Nuria Nus, responsable de
la secretaria de 'Académia.

14. Agraeixo a la Marta i a en Joan Anton Maragall i Garriga, els seus fills, la informa-
cié més personal que m’han facilicat del seu pare.

15. Fundaci6 Giiell, Fundacié Pau Casals, [nstitut d’Escudis Catalans, Fundacié Yngla-
da-Guillot, i alguna altra.




ja era molt en els seus darrers anys. En canvi, si que vaig tenir 'honor de rebre
el Premi Fundacié Guell, I'any 1988, per la mevi tesi doctoral sobre E/ libre
com a objecte artistic a la Barcelona de la segona meitat del segle XIX fins al
Modernisme, que havia llegit un any i mig abans, premi que em fou atorgat a
proposta d’una ponéncia formada pels senyors Joan Ainaud i Francesc Font-
bona, ambdés designats per I'Institut d’Escudis Catalans, i pel senyor Joan
Anton Maragall, designat pel Patronat de la Fundacié Giiell.

Ara, a I'hora d’ingressar en aquesta académia, rere la glossa de la seva
personalitat, he considerat oportti de fer una reflexié sobre la incidéncia d’a-
questa entitat al llarg dels segles en el rol de lartista i, alhora, en la consi-
deracié que la societat ha tingut d'ell i del seu art, especialment des del segle
XVIII fins ara. En establir un plantejament d’aquest tipus sorgeixen diversos
temes que m’interessen en gran manera des de fa uns quants anys —Ila divisié
entre arts majors i arts menors; la diferenciacié entre 'artesd i 'artista; el
valor de I'obra tnica i de I'obra seriada..., sobretot en els gairebé darrers tres
cents anys—. Per aix0, davant d’una oportunitat com aquesta he cregut que
tenia més interés deixar si més no apuntades unes qlestions que no pas
dedicar-me a investigar un fet, una obra o un artista concret, labor habitual en
la meva praxi com a historiadora de ['art.

No tots els fets, ni totes les teories, ni totes les institucions que perduren
llargament en el temps sén sempre concebudes, valorades ni apreciades per
tothom amb el mateix criteri. L'académia, en majtscules, des del seu origen
grec fins a les acaballes del segle XX, evidentment no ha gaudit d’idéntica
fortuna al llarg dels segles, de la mateixa manera que ha influit en diversos
graus en la concepcié de I'art i de I'artista en funcié del context de cada eépoca
o moment. Per aix0, ara, tot i que molts puguin pensar que avui és quelcom
obsolet, i fins i tot persones allunyades del mén de I'art poden pensar que es
tracta d'una institucid ja abolida, car els pot semblar propia de temps antics,
voldria dedicar el meu discurs a reflexionar sobre quina ha estat la influéncia
de 'académia en la consideracié socio-cultural de I'artista i alhora en el
concepte d’obra d’art, tot posant de manifest el paper cabdal que ha desen-
volupat en el transcurs dels segles, especialment en unes etapes determinades,
fins i tot quan certs arcistes s’hi comencaren d’oposar vivament i adhuc quan
I'académia esdevingué un organ consultiu enlloc del principal centre rector de
I'ensenyament artistic.
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Malgrat que, insisteixo, el terme académic avui sigui per a molts sindnim
de retrograd o d'anacronic, 'académia ha estat en moltes ocasions promotora
de canvis i capdavantera en la introduccié de noves vies i noves concepcions
artistiques, vivint etapes en qué imperava un esperit obert i avancat, mentre
que en d’altres arriba a una notable fossilitzacié. El cert, tanmateix, és que la
influéncia de 'académia —ja sia per via positiva o negativa— en alguns
aspectes del mén artistic ha arribat fins al moment actual, en siguem o no
conscients, ens agradi o no, car el seu influx, com veurem més endavant, plana
encara sobre nosaltres, tant en els artistes com en els historiadors de 'art.
Aixo significa que el pes de 'academia ha estat i és molt més gran del que
alguns simplistes podrien i/o voldrien fer-nos creure.

Des de la primera académia d'Acenes, que va prendre el seu nom del barri
d’aquesta ciutat, on Platd es reunia amb els seus deixebles i els transmetia la
seva filosofia, fins a I'académia institucionalitzada d’arrel francesa dels segles
XVII-XX, I'académia ha tingut, sens dubte, un paper rector en el mén cul-
tural.

D’enca que 'home és un ésser organitzat socialment, culturalment, un dels
fets que precisament han caracteritzat aquesta organitzacié ha estat la divisié
entre el treball intel-lectual i el treball manual, una divisi6 que continua
estant vigent en els nostres dies i que, si bé amb matisos diferents segons els
moments, ha condicionat la consideracié sociocultural de les més diverses
manifestacions artistiques. Ja des del primer moment, s’establi una diferencia-
ci6 obvia entre el mén dels administradors, metges, matematics o astronomes,
i el mén dels treballadors manuals; és a dir, entre els que feien servir com a
eina fonamental de treball el pensament, 'intel-lecte i per tant regien i admi-
nistraven, i els que feien servir basicament les mans: ceramistes, fusters, pin-
tors, ferrers, escultors, etc. N'és una bona prova el fet que mentre el pensa-
ment dels primers va prendre forma escrita ben aviat, la labor dels segons,
llurs procediments de transformacié de la natura, les tecniques artistiques, es
van transmetre de generaci6 en generaci6 per via oral durant molt de temps.
L’escas nombre de tractats técnics contrasta amb els molts nombrosos volums
de filosofia, astronomia o matematiques que s’escriviren des de les primeres
cultures. L’antiga civilitzacié egipcia, a tall d’exemple, n’és un dels millors

16. D'aquest aspecte ja vaig tractar-ne dins Pilar Vélez, Historia de Uart, una historia sen-
se técniques?, «Revista de Catalunya» (Barcelona), nim.17, marg de 1988, pp. 102-114.

1.




exponents d’aquest tipus d’organitzacié'®. Perd, per qué he obert aquest pa-
rentesi historic ? Doncs perqueé voldria remarcar al llarg del discurs com
I'académia moderna, des del segle XV i fins ben entrat el XIX i encara en el
XX, ha partit d’aquesta divisié i ha maldat per capgirar-la, amb 'objectiu
d’enaltir la figura de l'artista —que de bon comengament era considerat com

un dels molts protagonistes del treball manual—, tot i ser victima en el
transcurs dels segles d’algunes contradiccions que ja remarcaré en el seu mo-
ment, car alhora que va voler enaltir-lo, també va voler modelar-lo al seu
gust.

Encara avui, quan un artista plastic conrea al mateix temps diverses tecni-
ques artistiques mitjang¢ant les quals desenvolupa i manifesta exactament igual
la seva creativitat i les seves aptituds plastiques, sovint per definir-se quan li

demanen la seva «etiqueta», quan s’ha d’autodefinir, recorre al terme de

pintor —avui considerat encara «de primera categoria»—, abans que al de
gravador, orfebre o qualsevol altra denominacié que correspongui també a la
seva praxi habitual que sembli, perd, que és més a prop del concepte de treball
manual, d’art mecanica. Arts liberals i arts mecaniques, artista i artesa sén
dualitats que vénen de lluny, que avui seguecixen en peu per bé que d’una
manera més soterrada, i en la diferenciacié de les quals I'académia va exercir
un paper cabdal des d'un comencament. Per tal, doncs, d’arribar a [etapa a
que més m'interessa referir-me, primer, perd, m’he permeés fer una introduc-
cié historica, que penso que és Gtil per a comprendre millor la realitat ana-
litzada.

El platonisme ressorgi a la Italia del segle XV, De seguida aixd comporti el

7 entés com a cercle d’intel-lectuals

renaixement del mot i del concepte académia
o d'estudiosos. Sens dubte, I'exemple cabdal del moment fou la que després
havia de ser coneguda com I’Académia Platonica de Marsilio Ficino, el gran
apostol del neoplatonisme, la seu de la qual era la ciutat de Floréncia. Aquesta
entitat adopta un sistema lliure i obert quant a recerca i investigacié total-
ment allunyat dels encarcarats métodes de la universitat contemporania. L'éxit
d’aquesta académia com a nou sistema d’ensenyament va fer que de seguida

en sorgissin d’altres a I'entorn de les disciplines més diverses. Aleshores totes

17. Sobre la historia de I'académia d’art hi ha un text de referéncia clau. Vegeu Niko-
laus Pevsner, Academias de Arte: pasads y presente, Ediciones Catedra, Madrid, 1982, La pri-
mera edicié alemanya d’aquest llibre és del 1940. La castellana citada aqui conté, a més, un
epileg de Francisco Calvo Serraller dedicar a les académies artistiques de I’estat espanyol, tot
i que amb escasses referéncies a la de Barcelona.
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elles es convertiren en un dels simbols més alts de llibertat de I'’Alt Renaixe-
ment i llur aportacié va ser molt positiva en termes intel-lectuals. Des de la
perspectiva artistica, un dels millors testimonis per resseguir la tesi del meu
discurs és el cas de Leonardo, una de les figures capdavanteres de la cultura
renaixentista. Ell aplega entorn seu un seguit de deixebles i seguidors que
conformaren la denominada Académia Leonardi Vinci, amb seu a Mila. Leo-
nardo malda per elevar la consideracié de la pintura de la labor manual al
nivell d’'una ciéncia, una prova més de la materialitzacié de la lluita entre les
arts liberals i les arts mecaniques, de 'académia enfront del gremi, propia de
I'humanisme renaixentista. Fins aleshores, la pintura havia estat sempre ex-
closa de les arts liberals, és a dir, de les disciplines conreades pels homes
«lliures». L'artista, ecimologicament parlant, era un técnic, car ['art era sino-
nim de téchne, mentre la ci¢ncia era sinonima d’epistéme. Leonardo en el

18 capgira el paper atorgat fins llavors a la pintura i la

seu Tractat de Pintura
proposa com a mare de totes les arts, superant aixi el paper de «ventafocs»,
d'art mecanica, és a dir, de mer producte de les mans de 'home, segons la
concepcid generalitzada fins aleshores. «La pintura no necessita intérprets .de
diverses llengiies, com és el cas de les lletres, car satisfa d’immediat 'especie
humana, tal com ho fa la natura», diu Leonardo. Aquesta hipotesi respon al
seu objectiu de crear un nou sistema d’ensenyament artistic per superar
l'organitzacié gremial, basada anicament en la practica manual. Per aixo ma-
teix Leonardo predicava que l'art és una ciéncia, per tal d’allunyar-lo de la
labor merament manual, tal com també ho pretenien Miquel Angel o Vasaria
Florencia cap al 1560, quan aquest darrer funda una acadéemia amb. una
orientacié ben diferent de la dels gremis i, des del 1571, aconsegui que els
pintors i escultors constituissin un art i una universitat independent d’aquells
i al marge de tota mena d’associacions equivalents d’arrels medievalitzants.

No obstant aix0, malgrat els esforcos, el desig i la voluntar d’algunes
personalitats, per bé que es constata un davallament progressiu dels gremis
paral-lel al naixement de les noves institucions académiques, 'estruccura ar-
tisticocultural i social preexistent va continuar actuant intacta durant mole de
temps encara, segles per ser més exactes, ja que els gremis havien de perviure
forca més enlla del Renaixement.

Dr’altra banda, el temps i les conseglients transformacions socioculcurals
atorgaren a la proposta académica un nou taranna i la seva orientacid canvia.

18. Es recomanable la consulta de la versid castellana d’Angel Gonzdlez Garcia, Tratado
de Pintura, Editora Nacional, Madrid, 1976, preparada amb gran cura i rigor cientific.
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El Renaixement humanista, el succei el Manierisme, la Reforma i la Contrare-
forma, que capgiraren el pensament renaixentista. Aquesta simplificacié és
excessiva i summament rapida, perd crec que permissible en aquesta part del
discurs, per no fer-lo excessivament feixuc. Si I'académia del Renaixement era
una académia lliure i fins i tot «desorganitzada», «sense regla», podriem dir-
ne, tot 1 el seu funcionament regular, 'académia del Manierisme es normacti-
vitza. Aquest fou, de fet, I'origen de I'académia tal com encara la concebem
avui. D’esforcos academics se’n donaren arreu d’Europa, tant a [talia com als
paisos del Nord. De fet, s’estava coent I'origen de 'académia com ha perdurat
gairebé fins a les acaballes del segle XX. En sorgiren aleshores de totes les
disciplines: fisica, ciéncies naturals, filosofia, matematiques, art... L'académia
d’art siscentista segueix la labor de la seva predecessora i lluita per atorgar a
l'artista la consideracié social que es mereix. Un fet veritablement clau, pero,
és la transferéncia de la capitalitat artistica de Roma a Paris: aixi com la cort
francesa dominara en el camp de I'ensenyament artistic, i 'académia francesa,
0, més ben dit, I'académia parisenca, dictara unes rigides normes que aviat
s'escamparan i regiran arreu, reconeixent-hi sempre, perod, una primacia hono-
rifica a Roma'?.

A Paris, com a tot Europa, els artistes a mitjan segle XVII continuen
estant organitzats en gremis. No és fins el 1648 que, tot enllagant amb els
arguments comentats de cent anys enrere, tingué lloc la separacid, que po-
driem qualificar d’»oficial» entre les Belles Arts i les Arts Mecaniques per obra
de la incipient i ben aviat «modelica» entitat. L'académia acaba triomfant
sobre el gremi i 'artista académic existi com a tal per primera vegada en la
historia de la cultura occidental. Per primer cop es trenca de debo l'estructura
medievalitzant dels gremis i tingué lloc la primera dignificaci6é oficial de
l'artista. En la lluita per elevar el seu nivell social, la nova organitzaci6 esde-
venia el sistema més escaient. La gran i fonamental diferéncia entre la forma-
ci6 aportada pels gremis i 'académica era el pla d’estudis, que si en el cas
dels primers era de caire eminentment practic, en el cas de la segona unia a la
praxi la formacié humanistica i teorica, per bé que el dibuix era el centre de
totes les classes: del natural, copia de guixos, d’altres dibuixos... Tot estava
reglamentat perfectament, fins al punt que, o s’era pintor académic o no se
n'era. Mentrestant, tots aquells que fins aleshores s’havien dedicat a les que
ara denominem arts de ['objecte o bé a les arts aplicades a I'arquitectura, o si

19. La superviveéncia d’aquesta primacia la ben palesa I'existéncia del denominat «Prix de
Rome».
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voleu, d’'una manera més global a les arts decoratives o sumptuaries o bé
menors, romanien en un estadi social inferior, sotmesos a la direccié d'un
artista en majdscules. El cas més representatiu, sense moure'ns de Franca, és
I'organitzaci6 de les Manufactures Reials, on Charles Le Brun (1619-1690), el
primier pintor de la cort, dirigia el taller de tapissos dels Gobelins, on treballa-
ven un gran nombre d’artifexs especialistes en aquesta art, reconeguts per la
seva destresa, pero en definitiva, supeditats a un artista. La diferéncia era, per
tant, ben palesa, de manera fins i tot «oficial».

Tanmateix, ben aviat [’alt nivell assolit per la figura del pintor va respon-
dre més a una obediéncia, a un dogma sever, que al seu nivell creatiu i al valor’

de la seva obra. Ara el pintor era un artista —i no precisament en el sentit
técnic del mot com a conreador d'una art (¢chné)—, un home privilegiat, si
més no socialment parlant, perd per contra era un funcionari subjecte a una
rigida normativa imposada pel poder. A tall d’exemple, cal dir com
I'ensenyament del dibuix del natural, pe¢a clau de 'ensenyament, va arribar a
ser declarat monopoli absolut de I'académia francesa i, per tant, va prohibir-se
el dibuix del natural en estudis privats d’artistes, fet fins aleshores del tot

correntm

. La llibertat, doncs, que I'académia havia d’aportar amb relacié als
jerarquitzats gremis, prenia aires d'una nova «dictadura», gairebé més rigoro-
sa encara que la d’aquells. Aquesta normativitzacié era la conseqiiéncia de la
degeneracié gradual de l'ideal renaixentista, car de la filosofia més elevada
s’havia arribat a la més estricta norma, la qual provoca que l'art i l'artista
rellevant —aquell que avui forma part de la «gran» historia de I'art— restes-
sin solament al servei del poder.

D’altra banda, per bé que ja des de la segona meitat del segle XV la
impremta servia a la difusié del coneixement, es constata com en el segle
XVII encara no eren gaire corrents els textos impresos relatius a les tecniques
de produccié més diverses, i en concret les artistiques. Sén forga escassos els
exemples dels segles XVI, XVII i poc abundants els del XVIII. Aquest és el
fet que constataren els autors de I'Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des scien-
ces, des arts et des métiers (1751-72), un bon exponent, amb els disset volums de
text i els onze volums de lamines, de la persistent divisié entre les arts mecini-

ques i les arts de I'intel-lecte, i, com ja vaig assenyalar un cop, tal vegada la
" proposta de més envergadura —I"Gltima abans del desenvolupament definitiu
de la mecanitzacid i de la confrontacié subsegiients entre I'art i la indastria—

20. Aquest fet, recollit per Pevsner, op. cit, p. 70, fou ben documentat per L. Vitet,
L'Académie Royale de Peinture et Sculptnre, Paris, 1870 (2%ed.).
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a favor de les primeres arts. En definitiva, els racionals enciclopedistes tracta-
ven d'acostar un cop més, les arcs liberals i les arts mecaniques, els filosofs i els
menestrals, mirant de fer prendre consciéncia a aquests darrers del seu paper
fonamental per a la vida econdmica dels paisos moderns?!. Tot aixd només ho
apunto perqueé acaba de corroborar la preponderancia de l'artista (académic)
«en majuscules» i de la seva obra, en detriment de la resta de creacions
artistiques.

Fins ara hem vist les linies generals del que passava a Franca, com a nucli
capdavanter de les arts europees. Perd que havia passat a Barcelona mentres-
tant? Si fem un repas molt rapid, cal dir que fins al 1516 els pintors barcelo-
nins formaven part de la Confraria de Sant Esteve dels Freners, juntament
amb altres membres de diversos oficis. Aquell mateix any obtingueren un
privilegi per formar una corporacié a part juntament amb els dauradors i els
pintors de vitralls. Els dauradors, tanmateix, al llarg del segle XVII
s'organitzaren autonomament i finalment el 1688, els pintors van obtenir un
nou privilegi per assolir la categoria d’artistes i la pintura fou reconeguda com
una art liberal??. Tot i que 'organitzacié d'aquest nou Col-legi de pintors era
forga proxima als gremis, partia clarament de la idea que la pintura era una art
noble i que, per tant, els seus artifexs podien gaudir de tots els privilegis i les
prerrogatives de qué gaudien els altres membres de professions d’arts liberals.
Ara bé, la nova organitzaci6 va acabar adoptant un caire merament burocratic
més que no pas arcistic. Per exemple, continuaven aplicant-se les proves de
puresa de sang, com les imposades als notaris i als farmaceutics barcelonins,
les quals es resolien mitjangant la presentacié de diversos testimonis que
poguessin demostrar que I'aspirant no era descendent de moros o de jueus, i
que mai no havia estat penat pel tribunal del Sant Ofici. Remarco aixd per
constatar que, com en el cas de 'académia francesa, la nova organitzacié del
Col-legi de pintors —precursor de la nostra acadéemia setcentista—, amb totes
les diferéncies possibles, va ser també una organitzacié fonamentalment ad-
ministrativa, cada cop més a mesura que passaren els anys. Quan el 1775
nasqué a Barcelona I'Escuela Gratuita de Disefio, ben coneguda en aquesta

21. Sobre el valor de I'Encyclopédie amb relacié a aquest tema, ja vaig parlar-ne dins Pi-
lar Vélez, Op.cit., pp.108-114.

22. La informacié més exhaustiva sobre aquest fet correspon a Santiago Alcolea, La pin-
tura en Barcelona durante el siglo XVI1II, «Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelo-
na» (Barcelona), XIV, 1959-60, pp.29-35.
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casa, creada per la Junta de Comerg, el Col-legi de Pintors, ja molt esmorteit i
absolutament caduc, a la fi desaparegué davant de la nova empenta que, com
veurem, comporta el naixement de I'escola esmentada en la vida cultural i
artistica barcelonina. Els nous aires d’origen franceés impregnaren la nostra
ciutat i la consideracié de l'artista i les necessitats del moment anaren per
altres viaranys. Hi tornaré.

La millora, doncs, de la consideracié sociocultural de I'artista propugnada
per 'académia va desvirtuar-se en el decurs del temps. No obstant aixo, el
segle XVIII fou el veritable segle de I'académia, de les acadeémies. En concret,
el 1720 a Europa n’hi havia dinou i cap al 1790 n’hi havia més d’un cente-
nar??. L'esperit de la II-lustracié, sens dubte, hi contribui. Alhora, pero, cal dir
que en acabar el segle i encetar-se el XIX, amb les noves directrius romanti-
ques, sotgiren a Franga, encapgalades pel pintor classicista Jacques-Louis Da-
vid (1748-1825), les primeres campanyes antiacadémiques des del seu propi si
(1790). Sens dubte, es tractava del primer trontoll serids que pati I'académia
moderna.

De fet, tot aquest canvi era producte, sobretot, de la introduccié de les
noves teories romantiques. Al Romanticisme només l'interessava 'art en ma-
jascules, perqué 'artista no es concebia com un académic, siné com un «geni»
que no s’havia de formar ni educar, sin6 que naixia ja «ungit pel dit dels
déus». L'ensenyament tradicional era, doncs, innecessari per als artistes, i per
tant, 'académia com a escola esdevenia obsoleta. Ara bé, com és natural,
I'académia no es va fondre instantaniament, de la mateixa manera que els
gremis encara s’escolaren amb lentitud fins ben entrat el segle XIX.

La tergiversaci6, no obstant aix0, es centrava en el fet que igual que segles
enrere, amb la intencié d’atorgar la maxima consideracié a I'artista, ['académia
havia lluitat contra els gremis i havia estat la forjadora i la impulsora de les
grans arts, ara era atacada amb uns arguments molt semblants als que ella
havia emprat al passat, ja que els lligams, la llei imposada per I'académia,
havia arribat a ser més rigida i, en definitiva, més controladora i productora
d’artifexs que el programa mateix dels gremis medievals. Havia esta victima
de la seva propia normativitzacid, excessiva i contradictoria.

L’artista romantic, si més no el seu prototip, era tot el contrari de 'artista
académic, és a dir, un artista individual, vocacional, carregat d’emocions,
lliure, independent, no subjecte a les ordres de I'estat. Aquest nou status

23. Segons N. Pevsner, Op. cit., pp.102-103.
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responia a un nou sistema, car els parametres sociohistorics i culturals eren ja
tots uns altres. La Revolucié francesa i el capgirament consegiient de I'ordre
social, la Revolucié industrial i les transformacions derivades de la ingent
mecanitzacié que, com veurem més endavant, tant havien d’influir en el camp
de les arts decoratives, conformaren una Europa ben diferent, mentre I’ Antic
régim agonitzava. L'artista resta, igualment, afectat per aquest trasbals gene-
ral que impregna totes les esferes de la vida. Per primera vegada sorgiren
diverses alternatives a |'académia convencional i es plantejaren distintes refor-
mes, més o menys innovadores, per adaptar-la als nous temps. En realitar,
pero, I'académia va haver de cedir i d’acceptar la pérdua del seu monopoli en
la direccié artistica de la societat. L’art per I'art s’introduia com a nou lema
imperant. _

Bon testimoni de la nova orientacié eren els primers atacs impresos contra
la instituci6, com ara un de molt proxim, el formulat per un artista catala,
Josep Galofre i Coma (1819-1877), romantic de socarrel, per bé que havia
iniciat la seva formacié en aquesta casa I'any 183024 El 1851, en un text
intitulat B/ artista en Italia y demds paises de Eunropa. El estado actual de las bellas
artes, publicat, per contradictori que pugui semblar, per la Real Academia de
San Fernando de Madrid, dedicava un capitol sencer a explicar tant com calia
renovar les academies de belles arts —ell percanyia a més d'una—, i sobretot
el seu métode d’ensenyament. Galofre especificava que el seu atac no era
contra la institucid, siné contra els métodes d’ensenyament de les Belles Arcs.
Es a dir, es feia palesa una dissociacié entre I'acadeémia i 'escola, que fins
aleshores havien estat una mateixa cosa. En realitat, Galofre no presentava
una reforma, siné que arribava a la conclusié extrema que 'académia com a
escola havia de desapareixer per obsoleta. Deia, per exemple: «éDe qué ha
servido ademads tanta profusién de escuelas académicas?, ¢han avivado acaso el
gusto entre los adquirentes?, ése ha mejorado la inteligencia artistica entre la
sociedad? Muy de otra suerte; pues a medida que las Academias se multiplica-
ban, y crecia el nimero de alumnos y el de medianias, disminuian, como es
natural, la aficién de los comitentes, y desaparecian aun los de peor gusto; de
modo que también bajo este concepto las Academias han dafado inmensa-

24. Segons consta en el Libro gue dd razin de los discipulos matviculados en la Escuela Gra-
tuita de Dibujo establecida en la Real Casa Lonja de la cindad de Barcelona a espensas de la Real
Junta Particular de Comercio de Cataluiia, la qual dig principio el dia 23 de Enero de 1775, de
I'Arxiu de la RABAS], es matricula per primera vegada el dia 29 de marc de 1830.
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mente los intereses de los Artistas, 6 por lo menos no han acertado a promo-
verlos»?®. A aquests atacs de caire general, cal afegir-hi d’altres més parcicu-
lars adrecats a la seva ciutat natal, Barcelona, de la qual diu: «Asi pocas
ciudades de Europa presentan tan cémodo bienestar y agradable aspecto; pero
pocas veces hay también que se hallen mas atrasadas en las Bellas Artes, més
ignorantes en el buen gusto y mds extranas a todo impulso vivificador de
sentimientos poéticos, grandes y nobles»?®. Pero hi havia llenya per a tothom,
puix afegia que a Roma, seu de I'academia més famosa, passava exactament el
mateix: «se ensefia en su seno con igual rutina»?’. «Por tanto, o reférmense las
Academias, o destrayanse como cosa inttil y de poco fruto. Lo digo con todo
convencimiento, por haber visitado y observado asi las de Espafa é Italia,
como las de Alemania, Francia, Paises-Bajos é Inglaterra; y en todos esos
puntos me he convencido de que las Artes decayeron por la aparicién de las
Academias»?®. La critica és tan ferotge que no hi ha res més a dir. En canvi, en
altres capitols del llibre s’hi plantegen algunes consideracions també molt
propies d’aquells anys, producte de les noves directrius artisticoindustrials
sorgides en aquest marc de transformacions vuitcentistes i que estan lligades
intimament al fil d’aquest discurs. Em refereixo al que es pot considerar com
la reconversié de 'académia en una escola d’arts aplicades a la indis-
tria®’ —Ila nostra ja va crear-se en funcié d’aquesta nova orientacié—, fet que
en certa manera no deixa de ser una nova contradiccié historica, que va néixer
no en el XIX, sin6 ja a les darreries del segle XVIII.

Introduits ja, doncs, en el segle XIX, entrem ara amb detall en I etapa dels
dos darrers segles per valorar el veritable paper de 'académia quan triomfa la
mecanitzacié, mentre els artistes lluiten per ser cada cop més autdonoms i, per
tant, per deslligar-se d'una tradici6 secular dominant. Si seguim amb Galofre,
veiem com aquest argumentava que les masses d’alumnes que aleshores om-
plien les académies s’havien de dedicar a I'«ornato» i dibuix lineal, per ral no
de ser «Artistas en Bellas Artes», sind bons dibuixants i artifexs. Establia una
diferéncia entre els artistes, que no havien de passar per aquest tipus

25. José Galofre, E{ artista en ltalia... ,p.161.

26. J.Galofre, op. cit., p. 163.

27. Ibidem, p. 164.

28. Ibidem, p.164.

29 En realitat, la nostra académia, com ja indico més endavant, ja va néixer sota aquest
nou criteri.
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d’ensenyament acadeémic, i els artifexs, és a dir, tots aquells sotmesos a
I’ensenyament académic que es preparaven per a les diverses branques
de les aleshores denominades arts industrials o industries artistiques.
L’académia, doncs, ara formava técnics qualificats, mentre els artistes camina-
ven per altres viaranys.

Tanmateix, en definitiva, el nou artista vuitcentista, com el d’'uns quants
segles enrere, desitjava un reconeixement especial a les seves aptituds i la seva
obra, ara cada cop més al marge de 'encarrec —si més no dels convencionals
encarrecs oficials—, i s’allunyava dels artifexs que segons el mateix Galofre
«impropiamente y con ignorancia comun se apoderan del nombre del Artis-
ta». Per consegiient, els artistes del XIX, en aquest cas representats per
Galofre, de fet exigien dels seus coetanis una consideracié tan «noble» per a la
seva figura com els del Barroc, posem per cas, tot i que ara 'academia era la
seva «enemiga», mentre que llavors havia estat justament el cami ideal per
aconseguir les seves aspiracions. I, sens dubte, 'artista vuitcentista, que no
tenia gaires opcions a ['hora d’educar la seva vocacié en aquells anys —
aleshores comencaren a ser cada cop més corrents les académies privades
dirigides pels artistes mateixos—, cada cop s’avorria més a ['académia, mentre
sorgia un nou protagonista del mén de 'art, I'artifex industrial.

Situem-nos ara a Barcelona i retrocedim un xic en el temps. Ja he assenya-
lat més amunt com a les acaballes del segle XVIII les academies europees
havien esdevingut escoles al servei de la nova mecanitzacié que afecta tots els
camps i molt en concret el del mén de I'objecte al servei de I'estetica i el
confort de I'habitat, per emprar un terme dels nostres dies. El cas barceloni
n’és un bon exponent, perqué en realitat I'escola —si bé sovint se n’ha dit
acadéemia— ja neix com una escola d’art aplicada a la indudstria, que de
seguida, pero, s'amplia a les «arts més pures». ‘

El seu origen es remunta —aix0 és ben sabut— a I'any 1758, en qué es
crea la Junta de Comerg, les ordenances de la qual van ser aprovades el 1763
pel rei Carles III. Aquest mateix any la junta sol-licita al monarca la possibili-
tat d’establir una Académia de Nobles Arts a Barcelona com la de San Fernan-
do —fundada el 1752— a Madrid. Perd no fou fins el 1775 quan va fundar-se
I'anomenada Escuela Gratuita de Disefio —I'origen de la nostra académia—,
I'objectiu primordial de la qual consistia a aconseguir la millora i el progrés de
la inddstria téxtil, tan rellevant a Catalunya, i no de I'art en majiscules! Ara
bé, el sistema d’ensenyament, a grans trets, era el mateix que s’havia aplicat a
les academies als darrers dos-cents, basat un cop més en el dibuix, sobretot de
copies ifo de reproduccions en guix d'obres considerades ja classiques en la
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historia de I'arc. Copiar, copiar i copiar, aquest era el procediment fonamen-
tal. D'aqui la importancia del museu de 'académia, les col-leccions del qual
es basaven tant en obres originals com en copies de les obres reconegudes com
a cabdals universalment®’. Com els artistes d’¢poques passades, els dibuixants
industrials assisteixen a llargues sessions de dibuix per tal d’arribar a assolir el
nivell necessari en la seva especialitat. I mentre l'artista reivindica ara, per
damunt de tot, la seva capacitat de «geni», 'artifex lluita per equiparar-se a
l'artista, ja que basa la seva formacié en els parametres académics tradicio-
nals, superats ja des de la perspectiva del primer, perd un objectiu clau a
assolir pel segon.

Quan avanca el segle XIX isobretot arran de la primera Exposicié Univer-
sal celebrada a Londres el 1851, es fa més palesa encara la necessitat ingent
d’unes escoles d’art al servei de la inddstria, i, per tant, al servei de I'economia
dels paisos, car com millor fos la produccid, més qualitat tindrien els objectes
i més prosper hauria de ser el comer¢ i, en conseqiiéncia, I'economia dels
pobles. A Barcelona un dels representants més destacats d’'aquestes tesis fou
Salvador Sanpere i Miquel (1840-1915)%!, que defensa la creacié de «museus
d’aplicacié artistica»; la promocié d’exposicions i certamens; i les escoles de
dibuix. Som a I'apogeu del debat art-industria i del plantejament de la relacié
entre bellesa i utilitat aplicada a tota mena d’objectes, de les gramatiques
d’ornamentacié que floreixen arreu i de les reproduccions artistiques que
proliferen com a models dels artifexs i que, fins i tot, arriben a tenir una seccié
especifica en les exposicions universals i/o nacionals.

Un bon testimoni de tot aquest nou esperit és I'inticulat Album enciclopédico-
pintoresco de los industriales. Coleccidn de dibujos geométricos y en perspectiva de objetos
de decoracién y ornato, en los diferentes vamos de albaniileria, jardineria, carpinteria,
cerraferia, fundicion, ornamentacion mural, ebanisteria, plateria, joyeria, tapiceria,
bordados, ceramica, marqueteria, etc, publicat pel polifacétic Lluis Rigalt (1814-
1894,académic de belles arts des del setembre de 1850), I'any 1857, amb la

30. Sobre aquest tema especific del museu de l'académia barcelonina, vegeu Francesc Font-
bona, El museu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (1775), primer musen
d'art de Catalunya, «Butllet! de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi» (Bar-
celona), VII-VIII, 1993-94, pp. 167-186. També Francesc Fontbona i Pilar Vélez, Els pri-
mers musens d’art piblics a Catalunya, «Serra D'Or» (Montserrat), nim.433, gener 1996, pp.
53-55.

31. Vegeu Salvador Sanpere i Miquel, Aplicacid de lart a Findustria, Barcelona, 1881 i Las
Artes industriales, dins Ateneo Barcelonés. Conferencias Puablicas relativas a la Exposi-
cion Universal de Barcelona, Barcelona, 1889.
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finalitat d’oferir als arquitectes i industrials un mostrari d’elements on era real
'esmentada simbiosi entre bellesa i urilitat, seguint molt d’aprop les direc-
trius ecléctiques del moment, encapgalades per la Grammar of Ornament d'Owen
Jones, publicada a Londres només un any abans.

Tot aquest moviment pretenia la dignificaci6 de les fins aleshores denomi-
nades arts decoratives o arts sumptuaries, perd en certa manera era com si
aquests nous artifexs industrials, els precursors dels dissenyadors industrials
del segle XX, per tal d’atorgar-se més consideracié social s’haguessin acollit
miméticament a les «escurrialles pedagdgiques» de I'¢poca brillant de
I'acadeémia, tot sorgint de nou una certa contradiccié: si realment el que feia
falta per fer avangar la industria europea era la formacié d’una série de profes-
sionals que milloressin el nivell de qualitat dels objectes utils per a la vida
quotidiana —d’allo que des de la vessant més antropologica s'anomena ara la
cultura material—, que augmentessin el confort, entés com a sindnim de
cultura i civilitzacié dels pobles, amb un ensenyament basat en el dibuix
ornamental no n’hi havia prou, sens dubte. Tot i les lloances i valoracions
positives que s’han fet d'aquestes noves directrius que s'imposaren a tot Euro-
pa —i, per tant, també a casa nostra—, la millora real de la fabricacié d’objectes
fonamentada només en aquests parametres restava encara incompleta. Calia
treure el maxim partit de la nova mecanitzacié i aixd demanava, doncs, uns
coneixements tecnics més enlla dels merament ornamentals. Tanmateix, sem-
bla com si encara surés la idea que el treball manual, la praxi, en definitiva,
envilis I'home i només el dibuix en majascules fos veritablement propi d'artistes.
Com si el dignissim dibuixant industrial no pogués tenir una consideracié per
si sol, per allo que feia, per la seva veritable aportacié a la societat®?, sense
necessitat de cercar un referent en la ja aleshores superada acidemia en la qual
els artistes ja no creien. Si aquests, més bé o més malament ja tenien el seu
nou reconeixement social, fins i tot com a «refusés» o «maleits», ara era
I'incipient dibuixant industrial qui maldava per aconseguir-lo.

Crec que va valorar-se amb excés la formacié «dibuixistica» i copista dels
futurs dibuixants industrials, els quals en aquest primer estadi veritablement
van veure cenyits els seus estudis a moltes classes de dibuix ornamental,
mentre els mancava un coneixement més profund de les técniques de produc-

32. Sobretot aquest plantejament ja en vaig parlar molt documentadament a Pilar Vé-
lez, A Pentorn dels musens d'arts decoratives, de 1851 fins al Modernisme, dins «Arts decorati-
ves a Barcelona. Col-leccions per a un museu», Palau de la Virreina, -Barcelona, setem-
bre 1994 - gener 1995, pp. 20-29.
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cié amb qué treballaven. Encara no s’havia assolit 'equilibri entre totes dues
vessants, per a la qual cosa es va haver d’esperar fins a la fundacié i el desenvo-
lupament de la Bauhaus. De totes maneres, també cal dir que davant del
suscitat debat art-inddstria, en qué s’emmarquen tots els fets comentats fins
ara, 'académia va exercir a Barcelona un paper de primer ordre encara durant
la segona meitat del segle XIX. Per bé que acabo de remarcar I’ensenyament
excessiu del dibuix, és cert que I'académia va ser capdavantera també quant a
la consideracié del dibuixant industrial i la seva formacié.

El testimoni més clar és I'«Exposicié Retrospectiva de totes les arts», que
organitza 'any 1867, de la qual resta un cataleg de gran format amb trenta-
cinc litografies esplendides realiczades per Jaume Serra Gibert (1834-1877)%,
i presidit per un text de Josep de Manjarrés (1816-1880), un dels principals
teorics del debat arc-indastria a Catalunya al llarg del segon terg del segle
XIX34, L'académic Manjarrés hi resumia I'aportacié de la mostra, per on
passaren trenta-mil persones durant els quaranta-sis dies que va durar, amb
els mots segiients: «Cuando otra ventaja no pueda recabarse de esta Exposi-
cién, habré dejado ver la posibilidad de crear un Museo de antigiiedades capaz
de prestar 4 la Historia y al Arte pldstico cuantos datos son necesarios para
comprobar hechos, estudiar el espiritu de las épocas, caracterizar las obras del
genio, y conservar y reproducir formas bellas con las cuales la Industria
pueda dar 4 sus producciones todo el atractivo que necesitan para ser
solicitadas como especialidad en los mercados del mundo civilizado.

Esta idea que de algun tiempo 4 esta parte viene preocupando el
animo de todas las personas amantes de la prosperidad del pais, ha
podido sazonarse ahora; y la Academia, como promovedora de la Expo-
sicién, debe felicitarse por haberla llevado a cabo de un modo digno de
su misién y del pablico para el cual se ha celebrado»?’.

33. J. Serra, bon exponent de l'artifex industrial, havia estat professor a Llotja i, per en-
carrec de la propia escola, havia compost també una série de lamines litografiques, tant de
nocions generals com d’ornamentacié geométrica, vegetacio, figura i estils ornamentals, in-
titulada Coleccidn de modelos para la enseiianza del dibujo aplicable a las artes, oficios e industvias
(s.d.), que durant molts anys es va fer servir de model per als alumnes.

34. Vegeu Informe sobre el vesultads de la Exposiciin Retrospectiva celebrada por la Academia
de Bellas Artes de Barcelona en 1867 dado d la misma Academia por la comision encargada de dicha
exposicidn, Imp. C. Verdaguer, Barcelona, 1868.

35. Vegeu Informe sobre el resultado de la Exposicidn Retrospectiva..., p.31.
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Es a dir, tan sols cinc anys després que a Londres s’inaugurés el South
Kensington Museum (1862), com a primer museu d’arts decoratives amb una
finalitat didactica i educadora al servei de les industries artistiques del pais,
I'académia barcelonina recollia ja la mateixa idea de creacié d’'un museu a
favor de I'art industrial, for¢a abans que Sanpere i Miquel —pensionat per la
Diputacié de Barcelona 'any 1870 per anar a diversos paisos europeus a
aprendre tot alldo que s'hi feia per aplicar I'art a la indGstria—, publiqués el
1881 la seva memoria sobre el tema, ja comentada, la qual obtingué un gran
ressd3®, Per tant, 'académia actuava plenament d’acord amb les exigéncies de
la nova societat, malgrat que de fet continuava diferenciant entre les «grans
arts» 1 les «arts industrials». L'artista, perd, se n'allunya cada cop més a
mesura que avancava el segle, i és prou conegut el fet dels grups de pintors
que, en coincidir a Llotja, feren amistat i decidiren cercar altres models per a
la seva praxi. La denominada «colla del Safra», amb Isidre Nonell i Joaquim
Mir al capdavant, pintant paisatges urbans suburbials, posem per cas, n’és un
bon exemple. Es cert, consegiientment, que al llarg de la historia 'académia
ha exercit un paper fonamental en la consideraci6 de l'art i de I'artista. Ara bé,
cal recordar també que a mitjan segle XIX, amb algunes diferéncies segons els
llocs, académia 1 escola van comengar a quedar deslligades.

El 1849 va tenir lloc un fet a considerar: per un Reial Decret del 31
d’octubre d’aquell any es creaven les Académies Provincials —una en fou la
barcelonina—, sota la tutela de la qual havia de restar 'ensenyament artistic
fins aleshores en el nostre cas dependent de la Junta de Comerg. Tanmateix,
pel que fa al pes de l'acadéemia en el panorama artistic, ja hem vist com
continua desenvolupant-se fins al tombant del segle passat, i encara podriem
dir que ha continuat pesant fins avui. La diferenciacid entre les belles arts i les
arts menors institucionalitzada justament per I'académia francesa el 1648, per
exemple, encara esta viva. El fet que uns quants anys enrere I'Escola de Belles
Arts de Sant Jordi —hereva de I'ensenyament artistic académic— maldés per
esdevenir facultat universitaria de titol superior i ho aconseguis, com si la
universitat si que tingués prou entitat per atorgar titols d’artista, i no pas
una simple escola, n'és una bona mostra. Ara, doncs, és la universitat la que
condiciona |'artista (com abans ho havia fet I'academia).

36. Vegeu Pilar Vélez, A lentorn dels musens d'arts decoratives, de 1851 fins al Modernisme,
pp- 23-25.
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Alhora, mentre tenia lloc I'esmencat canvi d’orientacié, 'academia que,
havia d’esdevenir gradualment un drgan consultiu, no sols deixa d’influir
d'una manera directa sobre l'artista i la seva consideracié social, siné que
aquest deixa d’exercir-hi I'Gnic paper protagonista. Es a dir, des d’aleshores va
cedir, o, més ben dit, va compartir el seu lloc amb alcres «col-legues» del mén
de I'art, com ara els historiadors, els artigrafs, la tradicié professional dels
quals era molt més jove, atés que eren un producte, fonamentalment, dels
postulats romantics que incitaren per primera vegada a I'estudi del passat
medieval.

Artistes 1 historiadors avui encara ens qliestionem sobre la dualitat grans
arts - arts menors. bs cert que amb el desenvolupament de les teories i les
escoles relacionades amb les tan denominades darrerament arts de I'objecte
des de William Morris fins a les

actuals escoles de disseny inspirades totes elles en la ja fins i tot excessivament

com amb les arts aplicades a ['arquitectura

mitificada Bauhaus—, defensores en gran manera de la relacié forma-funcié 1
basades, en general, en un sistema d’ensenyament mixte que combina teoria i
praxi, tot el que no eren les estrictes belles arts classiques, ha estat revalorat i
pres en una més gran consideracid.

Es veritat, també, que el segle XX ha estat en certa manera el segle de la
democratitzacid i, alhora, del podriem dir-ne «alliberament» de I'art, del tren-
cament de la fidelitat a la realitat després d'uns quants segles en que aquesta
havia servit de model i inspiracié amb diverses finalitats, aixi i tot és igual-
ment cert que, amb la intencié de trencar amb els lligams del passat, com ara
amb ['esperit académic, han sorgit noves académies que, sense ser «oficials»,
a voltes han actuat més rigidament que l'entitat al-ludida. El conductisme
d’'una certa critica —i de certs nuclis artistics— a favor d’un determinat tipus
d'art d’avantguarda —el valor del qual, per cert, no sempre es correspon amb
el senctit auténtic d’aquesta denominacié—, que ha mirat de reduir I'art del
segle XX a aquesta via artistica, de vegades ha estat més rigid i selectiu que la
labor de I'académia en els temps més rigorosos. El cert és que en el segle XX,
i sobretot des de mitjan segle, —sempre parlem del mén occidental—, han
conviscut i conviuen diverses manifestacions de caire artistic: des del gran art
—continuo emprant denominacions convencionals—, tant el d’avantguarda,
més intel-lectualitzat, com el que s’ha desenvolupat paral-lelament a
I'avantguarda, avui encara en un estat forga verge d'estudi i valoracid, fins a
les realitzacions seriades dels dissenyadors industrials —entesos en un sentit
ampli—; els nous camps audiovisuals; i, aixi mateix, totes aquelles manifesta-
cions artistiques Uniques ja sia amb un caracter util alhora que bell —un
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vitrall...—, o simplement decoratiu —de les quals cal parlar sense vergonya
ni remordiment—>7,

En vista d’aquesta realitat en acabar el segle vint és obvi que el proper
segle XXI ha de concebre I'academia diferentment. De la mateixa manera que
els museus vuitcentistes han evolucionat i avui comptem i disposem de noves
directrius museografiques implantades en museus de llarga, notable i de vega-
des fins i tot immobilista tradicié —és un fet que es treballa arreu per tal
d’adequar-los a les noves exigéncies socioculturals—, 'académia ha de tenir
igualment un sentit nou.

Ja quan es deslliga directament de 'ensenyament, per bé que n’exercia la
tutela, el seu paper va comencar a canviar i esdevingué cada cop més consultiu
amb relacié a temes de patrimoni artisticohistoric i del mén de I'art en gene-
ral. En el cas barceloni, va exercir un paper rellevant en la creacié del Museu
de Belles Arts (1905), al qual aporta en diposit un total de cent trenta-una
obres?8, raé per la qual al cap de poc temps, com que era propietaria
d’'importants fons dels museus publics catalans, passa a formar part —des del
1919— de la primera Junta de Museus, junt amb I’Ajuntament i la Diputacié
de Barcelona, entitat que responia al desig de construir per primera vegada en
el nostre pais una politica museistica racional i coherent.

Amb el pas del temps, perd, va caure gradualment en una etapa de, di-
guem-ne, baix to, a consequeéncia en part de ['abolicié de la seva vessant
pedagogica, i, alhora, de fer-se evident una certa caducitat i fossilitzacid, els
quals trets van menar a 1'ds del terme académic com a sindonim d’anquilosat,
encarcarat i obsolet, és a dir, en un sentit totalment pejoratiu.

A les acaballes del segle XX 'académia, i en concret la de Sant Jordi, és
una entitat que gaudeix de I'oportunitat d’incidir en la vida artisticocultural
de Catalunya, tot vetllant pels temes de patrimoni moble i immoble, museis-
tics 0 no —tant a l'ordre del dia d’altra banda—; recuperant el seu lloc
necessari a la Junta de Museus; tenint cura del seu museu, el museu d’art més
antic de Catalunya, millorant-lo, estudiant-ne i publicant-ne els catilegs rao-
nats dels fons; impulsant la recerca mitjancant el seu butlleti obert a tots els
investigadors, no sols als académics; organitzant cursos i cicles de conferén-
cies; conservant i possibilitant als interessats la consulta del seu ric i valuds

37. Aquesta vessant vaig plantejar-la dins Pilar Vélez, Es pot parlar d'arts decoratives con-
temporanies?, «Serra D'Or» (Montserrat), nim.449, maig 1997, pp.49-51.
38. Vegeu Francesc Fontbona, op. cit., p. 181.
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arxiu, testimoni de més de dos-cents anys de preséncia académica a casa
nostra; fomentant |'especificitat de la seva biblioteca; tot aix0 aprofitant jus-
tament que en l'actualitat no té responsabilitats de caire pedagogic, que per
fortuna corresponen a altres entitats. Es cert que durant una bona part d’aquest
segle les académies han esdevingut closos tancats i hivernats, on el temps
semblava que s’hi havia adormit. Tanmateix, d'uns quants anys enga aquests
espais han tendit a canviar i la situaci6 s’ha capgirat de mica en mica. El cas
barceloni n’és una bona mostra.

A les portes del segle XXI, que tan sols uns decennis enreré haviem imagi-
nat com «el segle del futur», en qué ens semblava que tot estaria robotitzat,
igual que a la literatura i el cinema de ci¢ncia-ficcid, I'académia, en una &poca
caracteritzada sens dubte per una alta tecnologia present en tots els vessants
de la vida humana, per bé que 'home continui sent tan «mortal» com segles
enrere i continui plantejant-se qiiestions probablement eternes i connaturals a
la seva propia condicié humana, 'académia doncs, remarco, ha d’emfasiczar la
seva vessant de recerca, conservacié i difusié del patrimoni, i alhora ha
d’esdevenir un forum obert de reflexi6 i debat entorn del mén de 'art.
D’aquesta manera, podra tornar a recuperar del tot la seva incidéncia en el
mén cultural del seu temps, més enlla de ser un mer testimoni d'una etapa de
gran esplendor i de la decadéncia conseglient, sense necessitat de fer-ho mit-
jangant la imposicié de normes estrictes per a la formacié dels artistes, o de la
lluita per tal de demostrar que I'Artista és molt més que l'artista en el sentit
etimologic del terme, car recordem-ho, I’art continua sent sindnim de téchné.

Es cert, com hem vist, que certs topics d'arrels académiques encara pul-lulen
en els nostres clixés mentals. Aquesta influéncia és la que no ens fa falta. Ben
a l'inrevés, els interessats —artistes i historiadors— en la reflexid sobre el
valor de I'obra d’art, avui encara més diversa i heterogénia que segles enrere,
hauriem de recordar uns mots del no sols poeta, siné també critic d’art, Joan
Salvat-Papasseit, sintesi magnifica d’allo que qui sap si no és I'ideal cap on ha
de tendir tota manifestaci6 plastica. Deia doncs, Salvat referint-se al valor de
I'obra molt singular i alhora discreta pel seu volum, i format del gironi Adolf
Fargnoli Ianetta (1890-1951): «en aquell temps dels gremis, quan eren arte-
sans tots els artistes i aspirava a aquest titol el més novell, humil i amagat

artesa..., i insistia més endavant en la comunié sagrada de I'artesa i "artista»?.

39. J. Salvac-Papasseit (1894-1924) escrivi aquestes paraules referint-se a Adolf Fargno-
li, I'artista gironi d'origen italia dedicat fonalmentalment als treballs de talla i pirogravat
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No pot ser que gairebé en el 2000, quan ens referim a tot alld que no és la
pintura, 'escultura o l'arquitectura —i ja no sén anicament les arts decorati-
ves tradicionals, siné també la fotografia, el cinema o el video—, només
sapiguem denominar-ho com les altres arts en el millor dels casos. L'académia
també pot tenir molt a dir entorn de totes aquestes reflexions.

En definitiva, com a cloenda, penso que ['académia, la nostra académia, car
ha volgut fer-me I'honor d’entrar-hi a formar-ne part com a membre nu-
merdaria, és una entitat d’ordre cultural que ha de prendre consciéncia de la
seva personalitat tinica i diferent de totes les altres institucions culturals del
pais i acabar de recuperar la seva influéncia real en el mén artistic contempo-
rani. De ben segur que I'hi té i que cada cop se'l fara més seu. Des d’ara
m'agradara poder-hi contribuir.

Moltes gracies.

aplicats a objectes com ara arquetes, cofrets, creus, etc, amb motiu de la seva presentacid per
a una exposicid a les Galeries Laietanes al desembre de 1922 i que Fargnoli mateix reaprofi-
td en part per a un altre cataleg, en aquest cas d’una exposicié seva a Manresa, que tingué
lloc al desembre de 1927, mort ja Salvar. Vegeu P. Vélez, Adolf Fargnoli, mite i realitat de 'art
decoratin noncentista givoni, dins «Els germans Fargnoli i el Noucentisme gironi», Sales Muni-
cipals, Ajuntament de Girona, Girona, 1997.
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DISCURS DE CONTESTA
PER L’ACADEMICA NUMERARIA
IL-LMA. SRA. MONTSERRAT GUDIOL

Excel-lentissim senyor president,
II-lustrissims senyors academics,
SeNyores i Senyors:

Avui rebem en aquesta Académia la Doctora Pilar Vélez. Jo no acostumo a
parlar en ptblic. No és la meva especialitat. Fins i tot quan vaig ingressar
aqui, en lloc d’un discurs vaig fer una pintura, un retrat de Frederic Marés,
aleshores president de ’Académia, i aixi em vaig estalviar d’escriure i de
parlar.

Avui, perd, m'agrada especialment fer-ne una excepcié i dirigir-me a tots
vostes, per moltes raons. Una d’elles és perqué quan el nostre president ac-
tual, el Dr. Bassegoda, va suggerir la idea de proposar Pilar Vélez per formar
part de I'Académia, la proposta va ser tan ben acceptada que en la votacié no
hi varen haver vots en contra, un cas realment gens coma en votacions sem-
blants. Una altra és que Pilar Vélez, en'evocar en el seu discurs la figura del
seu predecessor, el Sr. Joan Anton Maragall, m’ha fet venir a la memoria la
meva vinculacié amb ell. Jo coneixia el Sr. Maragall des que era una nena de
cinc o sis anys. Ell era una figura principal de la nostra vida artistica, i com a
tal estava en estreta connexié amb el meu pare. Qui m’havia de dir aleshores
que anys després jo seuria al seu costat aqui a I’Académia! I aqui va ser
precisament on vaig tenir I'oportunitat de conéixer-lo més i de descobrir el
seu canté més huma. En acabar les sessions ell solia acompanyar-me a casa
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amb el seu cotxe, i en el trajecte parlavem de moltes coses. L'dltima vegada
que ell va assistir a una sessi¢ académica, trobant-se ja molc malalt, el desti
tornd a reunir-nos. Jo venia cap aqui, 1 a prop ja de la casa Llotja vaig veure
que el Sr. Maragall també s’hi acostava; perd es notava clarament que no
estava bé, caminava amb moltes dificultats. Vaig acostar-me a ell i el vaig
agafar del brac, sense esmentar el seu malestar evident. Varem fer I'altim
tram abans d’entrar al pati plegats. Tip de les atencions que pel seu estat li
prodigava la familia, havia esquivat la vigilancia i havia decidit venir a
I'Académia. En definitiva volia, desesperadament, viure. Tantes vegades
m’havia acompanyat ell, i aquesta vegada 'acompanyava jo. Vaig recordar
que també el meu pare, estant molt malalt del cor, en certa ocasié va escapar-
se de I'hospital ansiés de no desenganxar-se de la vida. Maragall assisti a la
junta amb aquella seriositat que el caracteritzava i hi mantingué la seva digni-
tat, perd l'esfor¢ havia resultat excessiu per a ell. Quan s’acaba la sessi6 el
vingueren a buscar de casa seva, i abans d’anar-se’n s'acosta a mi i, amb una
tendresa especial, només va dir-me: «Adéu Montserrat, i gracies». Pocs dies
després moria.

Maragall, malgrat 'edat, mai no va deixar de treballar per I'’Académia; va
ser-ne sens dubte, un dels membres més actius i més positius. Ara la seva
butaca I'ocupara Pilar Vélez. Una persona jove, amb un futur molt ampli, ve a
omplir la plaga que havia ocupat un home que ja ho havia donat tot a aquesta
casa; i aquest és un simbol del que és I'’Acadeémia. I alhora és un senyal que
I'’Académia és viva.

A més, durant molts anys, jo he estat I'anica dona a I’Académia, i només
darrerament va incorporar-se'n una altra, Helena Cambé. Jo hi séc com a
pintora, Helena Cambé ocupa placa de protectora, i ara Pilar Vélez hi ve com
a estudiosa de I'art. Per tot aix0, també, jo estic contenta de fer el discurs de
contesta al seu ingrés en aquesta casa.

Diré unes quantes coses del seu ja ampli curriculum, perque serveixin de
presentacié: nascuda a Barcelona el 1957, Pilar Vélez va llicenciar-se en His-
toria de I’Arc a la Universitat de Barcelona, on es doctora ben jove, el 1986.
Entra doncs, a I’Académia, ja amb més de deu anys de doctorat a les espatlles
i havent complert tot just els quaranta anys. Tot i que va estar uns anys com a
professora al Departament d’Historia de I’Art de la Universitat Autonoma, la
seva vocacié no ha estat la docéncia sind la investigacié i els museus. Va
treballar activament als temps heroics del Museu Picasso, en qué va col-laborar
molt estretament en la realitzacié del seu cataleg de dibuix i pintura; després
esdevingué directora del Museu de les Arts Grafiques de Barcelona (entre el
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1986 iel 1995), i des del 1995 dirigeix el Museu Frederic Mares, tan proxim a
la nostra Académia per mitja de la figura del seu fundador, de qui ara com ara
Pilar Vélez és la continuadora de la seva obra.

Com a historiadora de I'art Pilar Vélez ja té una amplia bibliografia, de la
qual destaquen tot un bloc de treballs sobre les arts grafiques, tema de qué és
una autoritat reconeguda a tot l'estat espanyol. Molt jove, I'any 1982, va
redactar el volum [lustracién y Romanticismo, de l'editorial Gustau Gili, amb
dos altres prometedors historiadors, Fernando Checa i Francisco Calvo Serra-
ller. Es autora del volum E/ libre com a obra d’art a la Catalunya vuitcentista
1850-1910, publicat per la Biblioteca de Catalunya el 1989, i coautora de la
Introduccion a la Historia del Arte de 1'editorial Barcanova, de Barcelona, el
1990, i de la Historia ilustrada del libro espaiiol editada per la Fundacién San-
chez Ruipérez, de Madrid, el 1996.

Una altra preocupacié de Pilar Vélez son les arts anomenades decoratives,
tema que ja aborda al volum col'lectiu Arte catalin. Estado de la cuestion, del
1984, i en l'exposicié Arts decoratives a Barcelona, organitzada per ella, junt
amb Marta Montmany i Josep Maia, i celebrada al Palau de la Virreina el
1994, el cataleg de la qual s’enriqui amb un text molt aclaridor que escrigué
ella mateixa.

La pintura, tanmateix, també ha estat objecte de la seva atencié. En aquest
camp destaca la monografia en curs de publicacié sobre J.Fin —Josep Vilaté
Ruiz—, un dels principals renovadors de la pintura catalana de postguerra;
aquest volum aborda detalladament la biografia del pintor i s’atreveix a incor-
porar-hi un cataleg raonat de la seva obra; possiblement és la part dels llibres
monografics més atil perque fixa d'una manera objectiva la produccié d’un
creador i serveix als estudiosos que han de venir de fonament per anar més
enlla en les investigacions sobre un tema determinat. Recordo que el meu
pare, que tantes monografies importants va escriure, al final de la seva carrera
li agradava centrar-se especialment en el cataleg raonat dels llibres mono-
grafics, fins al punt que quan li varen encarregar el Zurbardn va desviar cap a
un alere historiador la redaccid del text i es va reservar per a si mateix només
la del cataleg.

També hem de subratllar la dedicacié especial que Pilar Vélez ha tingut
cap a alguna figura de I'art catala, com ara Josep Obiols, de qui ha escrit
diversos estudis, o cap a uns quants dels membres de I’Académia, per exemple
Jaume Pla i Manuel Capdevila, entre els honoraris, i Josep Maria Subirachs i
Joan Vila-Grau, entre els numeraris. De tots ells, Pilar Vélez n'ha escrit textos
substancials.
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A més dels seus llibres i ctreballs destinats als especialistes, Pilar Vélez
també s’ha adrecat a un public ampli, especialment mitjangant els seus arti-
cles periodics al diari «Avui» i a la revista «Serra d’Or», que justifiquen la seva
qualitat de vicepresidenta de I’ Associacié Catalana de Critics d’Art. En aquests
articles, hi trobem la preséncia d'una persona de criteri independent, la qual
cosa és especialment reconfortant per als pintors que, com jo, no pintem
d'acord amb la moda imperant.

El discurs que Pilar Vélez ens ha llegit no I'haig de comentar perqué es
presenta per si sol. Si que vull subratllar-ne, tanmateix, una cosa: que és ple
d’erudicié sobre el tema, perd encara més important el fet que és ple de fe en
la tasca de I'Académia. Molta gent, des de fora, pensa que les Académies sén
institucions ancorades en el passat, i que tenen un caire més honorific que no
efectiu. Discursos com el que avui ens ha llegit Pilar Vélez garanteixen que
I’ Académia és una cosa viva i que continuara exercint un paper substancial en
el camp de les arts, sobretot quant al seu estudi i la seva defensa, que és el que
aquesta Académia ha vingut fent des de sempre i amb una empenta especial
en els darrers anys. La incorporacié de persones com Pilar Vélez ha de servir
per lligar més fort el paper de I'Académia en aquest sentit. Es tracta, doncs,
d’un reconeixement dels seus mérits i, alhora, d’una invitacié que afegeixi les
seves forces encara molt fresques, de persona jove, a la ingent tasca comuna
que queda per fer.

Benvinguda Pilar Vélez, a aquesta casa, venerable perd al mateix temps
activa, en qué de segur que hi trobaras un camp molt ampli de treball i una
col-laboracié molt sincera de tots nosaltres.
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BIBLIOGRAFIA DE LA DRA. PILAR VELEZ I VICENTE

LLIBRES

— Ilustracién y Romanticismo. Col. Fuentes y documentos para la historia del
arte. Vol. VIII. Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1982, 408 pp. En col-laboracid
amb Francisco Calvo Serraller i Fernando Checa.

— Musen Picasso. Cataleg de pintura i dibuix. Ajuntament de Barcelona, Barce-
lona, 1984, 847 pp. En col'laboracié amb Jaume Barrachina, Magdalena
Gual, M.Teresa Llorens, M. Teresa Ocafa, Nuria Rivero i Cecilia Vidal.

— Introduccidn a la historia del arte. I-VII. Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1985.
Responsable de les ampliacions i de la revisié general de la versié caste-
llana.

— Eudald Pradell i la tipografia espanyola del segle XVIII. Museu de les Arts
Grafiques - Gremi d’Indtstries Grafiques, Barcelona, 1989, 49 pp.
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Ajuntament de Barcelona, Barcelona, 1989, 127 pp.
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— Introduccién a la bistoria del arte. Ed. Barcanova, Barcelona, 1989. En
col-laboracié amb E.Carbonell, M.Freixa, V.Furi6, F.Vila i J.Yarza. Autora
dels capitols: «De las artes decorativas al disefio industrial» i «El grabado».

— El mueble del S.XIX. Francia, Espaiia y Portugal. Planeta-Agostini, Barcelo-
na, 1989. Responsable del capitol sobre Espanya, pp. 70-79.
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— E! mueble del S.XX. Modernismo. Planeta-Agostini, Barcelona, 1989. Res-
ponsable del capitol sobre Espanya, pp. 47-57.

sable del capitol sobre Espanya, pp. 61-66.

— Crinica de la Técnica. Plaza Janés Editores, Barcelona, 1989. Autora del
capitol «Crénica de las técnicas graficas», pp.902-908.

— Xilografies de Josep Obiols. Cataleg del Musen de les Arts Gmﬁqz;e; II. Ajunta-
ment de Barcelona, Barcelona, 1990, 125 pp.

— La xilografia. Seis siglos de informacion visual. Col. Monografias de Arte.
Compaiia Roca Radiadores, Barcelona, 1991, 30 pp.

— Nadales, christmas i felicitacions. Col. Estudis del Museu de les Arts Grafi-
ques, Ajuntament de Barcelona- Fundacié d'Industries Grafiques, Barcelo-

na, 1992, 75 pp.
— Els ex-libris de Josep Obiols. EQIE. Monografies I, Barcelona, 1992, 71 pp.

— Ricard Giralt Mirvacle - Pilar Vélez. Dialegs a Barcelona. Ajuntament de
Barcelona, Barcelona, 1992, 91 pp. Conversa transcrita per Patricia Ga-
bancho.

— Aproximacid a lobra grafica de Subirachs. Ed. Mediterrania, Barcelona, 1993, 77 pp.

— Josep Obiols. Centenari (1894-1994). Departament de Cultura, Generalitat
de Catalunya, Barcelona, 1994, 32 pp.

— Catalunya en 1000 cartells. Des dels origens fins a la guerra civil. Postermil,
Barcelona, 1994. En col'laboracié amb Jordi Carulla, Francesc Fontbona,
Daniel Giralt-Miracle i Eliseu Trenc. Autora del capitol «La litografia, una
técnica al servei del carcell», pp. 38-41.

— La democratizacion de la imagen impresa. El modernismo en las artes grificas
Fondo de la casa-museo modernista de Novelda, Casa-Museo Modernista,
Caja de Ahorros del Mediterraneo, Alacant, 1995, pp. 7-16 i cataleg.

— Historia ilustrada del libro espaiiol. Vol. III. Fundacién German Sdnchez
Ruipérez, Madrid, 1996. Autora del capitol La ilustracién del libro en Espaiia
en los siglos XIX y XX, pp. 195-237.

— Moiscel"lania Musen Frederic Marés. Ajuntament de Barcelona, Barcelona,
1996, 94 pp. En col-laboracié amb Nuria Rivero.

Or de L'Art Catala. El Periddico, Barcelona, 1997, 239 pp. En




col-laboracié amb J.Guitart, A.Pladevall, F.P.Verrié, R.Cornudella,
F.Fontbona i J.M. Cadena. Autora del capitol De/ Neoclassicisme a I’Exposicid
Universal del 1888.

Els germans Fargnoli i el Noncentisme gironi. Sales Municipals d'Exposicié,
Ajuntament de Girona, Girona, 1997. En collaboracié amb M. Angels
Suquet. Autora del text, cronologia biografica, cataleg, inventari d’expo-
sicions i bibliografia dedicat a Adolf Fargnoli (1890-1951).

— Joan d'Ivori o la magia de la il-lustracid. Col. El tra¢ que allicona, Ajunta-
ment de Barcelona, Barcelona, 1997. En col-laboracié amb Josep M.Cadena
i Montserrat Castillo.

— Calendaris i almanacs. Col. Estudis del Museu de les Arts Grafiques II,
Ajuntament de Barcelona - Fundacié d’Industries Grafiques, Barcelona,
1997. En col-laboracié amb Albert Marti. (en premsa).

—_].FfN (1916-1969). Ediciones Omega, S.A., Barcelona (en premsa).

— Historia de L'Art. (CD ROM). Enciclopédia Catalana / Universitat Oberta,
Barcelona, 1997. Obra de col-laboracié. Autora de 'ambit de «L’art catala
del segle XIX. (en premsa).

w_].FfN (1916-1969). Els gravats, Biblioteca de Catalunya. Barcelona (en
premsa).

— Guia de la Biblioteca-Musen Victor-Balaguer. Vilanova i la Geltrd. En
col-laboracié amb Francesc Fontbona, Judit Subirachs i Josep M.Trullén.
Autora de la seccié dedicada a Dibuix i Gravat. (en premsa).

—— Eusebi Planas (1833-1897), l'il-lustrador de la Barcelona vuitcentista. Publica-
cions de I’Abadia de Montserrat. Barcelona (en preparacid).
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ARTICLES EN PUBLICACIONS PERIODIQUES

— La encuadernacion neomudéjar dentro del modernismo cataldn. «Boletin del Mu-
seo e Instituto Camoén Aznar» (Zaragoza), VI-VII, 1981, pp.161-174.

— Niiria Lipez-Ribalta: Esmaltes, «Batik» (Barcelona), Nam. 63, octubre 1981,
p. 105.

— Josep Palan i Fabre. Picasso vivent (1881-1907), «Anthropos. Boletin de
informacién y documentacién» (Barcelona), Nim. 6, novembre 1981, pp.
37-38. (recensid critica).

— Pierre Daix. La vie de peintre de Pablo Picasso, «Anthropos. Boletin de infor-
macién y documentacién» (Barcelona), Naum. 6, novembre 1981, p. 39.
(recensid critica).

— Georges Bloch. Catalogue de ['oenvre gravé et lithographié (1904-1967), (1966-
1969), (1970-1972). Vols. 1, 11 i IV. Catalogue de loenvre gravé céramique
(1949-1971), wol. 111, «Anthropos. Boletin de informacién y documenta-
cién» (Barcelona), Nim. 6, novembre 1981, p. 40. (recensié critica).

— Georges Ramié. Céramique de Picasso, «Anthropos. Boletin de informacién y
documentacién» (Barcelona), Nim. 6, novembre 1981, p. 41. (recensié
critica)

— Andren Vilasis, «Batik» (Barcelona), Num. 70, desembre 1982, p. 41.

— Entorn de les arts grafiques de I'época modernista a Catalunya. La tipografia.
«D’Art» (Barcelona), Nim.10, maig 1984, pp. 207-219.

— En pro del historicismo. Un rincin de la derecha de I'Eixample. «La Vanguardia»
(Barcelona), 1 de juliol de 1984.

— Un mén antic i lunya al bell mig de Barcelona. Art precolombi en col-leccions
privades catalanes. «Avui de diumenge» (Barcelona), 28 de juliol del 1985.

— Imagen grdfica de las asociaciones musicales del modernismo catalin. «Fragmen-

tos» (Madrid), Nam.7, 1986, pp. 38-56.

— Una nueva POSITURA frente a la joya. «La Vanguardia» (Barcelona), 28
d’octubre de 1986.

— Bl «revival» neogotic en la bibliofilia vuitcentista: Maria Aguilé i Fuster.
«L’Aveng» (Barcelona), Num. 98, novembre 1986, pp. 38-41.
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— Pervivencia de la fototipia en Barcelona. «La Vanguardia» (Barcelona), 16 de

desembre de 1986.

— Les biblioteques il-lustrades, una nova visid de I'Esteticisme. «D'Arc» (Barcelo-
na), Nam. 13, mar¢ 1987, pp. 201-211.

— Visitando la colecciin de la Casa de Alba. Los grabados. «La Vanguardia»
(Barcelona), 12 de maig de 1987.

— Los primeros objetivos del Centre de Recerca Grafica. «<La Vanguardia» (Barcelo-
na), 23 de juny de 1987.

— Reflexciones en torno a «EL min de Uenguadernacid». «La Vanguardia» (Barcelo-
g

na), 13 d'octubre de 1987.

— La seduccién de «El vidre de taula antic». «La Vanguardia» (Barcelona), de
novembre de 1987.

— Historia de Uart, una historia sense técniques?. «Revista de Catalunya» (Barce-
lona), Num. 17, mar¢ 1988, pp. 102-114.

— En pro de les arts industrials. Josep Roca 1 Alemany i el cuir repussat. <D’ Art»
(Barcelona), Num.14, mar¢ 1988, pp. 102-114.

— L'aparenga d’una vella dama. Comentaris entorn del llibre Una biografia de
Barcelona. «Revista de Catalunya» (Barcelona), Nim.23, octubre 1988,
pp-114-130. En col-laboracié amb Jordi Cucurull.

— Jordi Samsé, ¢ orfebre o grabador?. «La Vanguardia» (Barcelona), 20 de
desembre de 1988.

— Visual Arts (Cultural Information from Catalan Speaking Lands. «Catalan
Review» (Barcelona-Nova York), Vol.III, Nam.I, juliol 1989, pp. 207-
209. (signat erroniament Pura Vélez).

— Un segle d’exlibrisme: «Ex-libris», una nova revista sobre el tema. «Revista de
Catalunya» (Barcelona), Num.36, desembre 1989, pp. 106-108.

— Consideraciones en torno al cartel estilistico de la época modernista. «Boletin
Nestlé» (Barcelona), Nim. 126, desembre 1989, pp. 5-7.

— El «Gotic Incunable Canibell». «Barcelona Metropolis Mediterrania» (Barce-
lona), Nam.15, 1990, pp. 61-64. (Hi ha versié castellana).

— Iconografia modernista: les lletres decorades. «Barcelona Metropolis Mediterra-
nia» (Barcelona), Nam.16, 1990, pp. 110-112. (Hi ha versié castellana).
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— Més enlla dels gravats de Giambattista Piranesi. «Avui» (Barcelona), 13 de
juny de 1990.

— De la caligrafia gitica a la imprenta neogitica. «Fragmentos» (Madrid), Num.
17-18-19, marc 1991, pp. 145-151.

— Obra grafica i libre Jartista. «Cultura (Barcelona), Num. 23, maig 1991,
pp.49-52.

— Personalitzar els llibres. La vevifalla actual de Uexlibrisme. «Avui» (Barcelona),

31 de juliol de 1991.

— Reproductibilitat, un mot mal entés? «Impressions Paral-leles» (Barcelona),
Nuam. 3, hivern 1991, p.3. '

— Entorn d'»Els ovigens de la litografia a Catalunya». «Revista de Catalunya»
(Barcelona), Nam. 55, setembre de 1991, pp. 114-118.

— Joaguim Capdevila o la joya como objeto de arte. «Arte y Joya» (Barcelona),
Nam.98, marg-abril 1992, pp.46-53.

— Col-leccions d’arts decoratives. «Avui» (Barcelona), 20 de maig de 1992.

— Reflexions sobre les arts decovatives 1 els museus. «Revista de Catalunya» (Barce-
lona), Nim.64, juny 1992, pp. 89-105.

— L’art de fer llibres d’art. «Avui» (Barcelona), 8 de juliol de 1992.
— Cinguanta anys de la Sala Rovira. «Avui» (Barcelona), 27 de desembre de 1992.

— La pintura d'Esther Boix. «Zerovuittresquaranta» (Vilassar de Mar), Nam.
38, novembre 1993, p.8.

— Tot i més sobre la pintura o Esther Boix. «Avui» (Barcelona), 5 de desembre de

1993,

— Los «christmas» cumplen 150 afnos. «El Periédico» (Barcelona), 15 de desem-

bre de 1993.

— Joan Vila-Grau: artista, investigador i tedric. «Avui» (Barcelona), 6 de febrer

de 1994.

— L'univers de Joan Canals. 3* Subhasta d’Art MARMORA, Barcelona, Febrer
1994, p.20.

— El quotidia i Uelegancia. Xavier Nogués. «Avui» (Barcelona), 17 d’abril de
1994,

— Llibres d'art. Contra un perill possible. «Avui» (Barcelona), 8 de maig de 1994.
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— Canvi de segle: setena ediczy. L'iltim XIX i el primer XX dibuixen. «Avui»
(Barcelona), 1 de setembre de 1994.

— Josep Obiols, l'artista compromeés. «El Temps» (Barcelona), 31 d’octubre de
1994, pp.95-96.

— Pau Roig: a la recerca d'un artista oblidat. «Avui» (Barcelona), 2 de febrer de

1995.
En el centenari de Vila Arrufat. «Avui» (Barcelona), 23 de febrer de 1995.

— Artistes gravadors entre Paris i Barcelona. «Avui» (Barcelona), 13 de abril de

1995.
— Nova etapa al Musen de Montserrat. «Avui» (Barcelona), 8 de juny de 1995.

E! futur Museu de les Arts Decoratives. «Avui» (Barcelona), 15 de juny de 1995.

— D’historia de la técnica, d'antropologia i de musens. «Revista d'Ecnologia»
(Barcelona), Num.7, juliol 1995, pp.62-67.

El valor plural d'una joia. «Avui diumenge» (Barcelona), 20 d’Agost de
1995.

— Musen Frederic Marés: el mon de 'antiquariat. «Barcelona Metropolis Medite-

rrania» (Barcelona), Nam.27, agost-octubre 1995, p.79. (Hi ha versié cas-
tellana).

— Rezvindicacid del dibuix. «Avui» (Barcelona), 7 de setembre de 1995.
— La donacié Daura a Montserrat. «Avui» (Barcelona), 7 de setembre de 1995.

— Joaquim Capdevila. Orfebreria religiosa i orfebreria civil contemporania. «Serra
D’Or» (Barcelona), Nium.430, octubre 1995, pp.46-49.

— Gracies Jaume Pla. «La Vanguardia» (Barcelona), 8 de desembre de 1995.

— Rafael Solanic o Uintimisme noucentista. «Avui» (Barcelona), 28 de desembre

de 1995.

— Els primers musens d’art piiblics a Catalunya. «Serra D’Or» (Barcelona), Num.
433, gener 1996, pp. 53-55. En col-laboracié amb Francesc Fontbona.

— La influéncia de Paris en l'obra pictorica de Manuel Capdevila. «Revista de
Catalunya» (Barcelona), Num. 102, desembre 1995, pp. 95-106.

— Una aportacid a Uestudi del dibuix antic. «Avui» (Barcelona), 15 de febrer de

1996.
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— Cinquanta anys del Musen Frederic Marés. «Noticia Catalana» (Madrid),
Nuam.69, mar¢-abril 1996, pp.12-13.

— La renovacid del Musen Victor Balaguer de Vilanova. «Avui» (Barcelona), 4-5

d’abril de 1996.
— Museus de colleccionisia. «Avui» (Barcelona), 11 d’abril de 1996.
— Emili Godes: fotografia de creacid. «Avui» (Barcelona), 27 d’abril de 1996.

Els museus d’art contemporani. «Serra D’Or» (Barcelona), Num. 438, Juny
1996, pp.57-58. En col-laboracié amb Francesc Fontbona.

— Lluisa Vidal, filla del Modernisme. Una contribucid a lart catala del tombant de segle.
«Serra D’Or» (Montserrat), Num. 439-440, juliol-agost 1996, pp. 71-73.

— Ramon Llovet: El gravat al servei de l'expressié plastica. «Butlleti del Museu
Nacional d'Art de Catalunya» (Barcelona), Vol. 2, 1996, pp.217-223.

— De Ramon Casas a Ramon Rogent. «Avui» (Barcelona), 12 de setembre de

1996.

— Subirachs: orfebre i tipograf. Les portes de bronze de la Sagrada Familia. «Serra
D’Or» (Montserrat), Num. 443, novembre 1996, pp.45-46.

— 200 anys de la litografia. Un bicentenari oblidat. «Avui» (Barcelona), 14 de
novembre de 1996.

— Girona, els germans Busquets i les arts decoratives. «Avui» (Barcelona), 21 de
novembre de 1996.

— Josep Narro (1902-19906) 1 la il-lustracii del llibre a Catalunya. «Revista de
Catalunya» (Barcelona), Num. 113, desembre 1996, pp. 35-47.

— La imaitge femenina en la il-lustracid de libres i revistes de I'época romantica.
«Quaderns del Museu Frederic Marés» (Barcelona), Nam. 1, 1996, pp. 55-76.

— Eusebi Planas: La il-lustracid vuitcentista barcelonina. «Butlleti de la Reial
Académia Catalana de Belles Arcs de Sant Jordi» (Barcelona), vol. X, 1996,
pp. 51-73.

— Margal Olivar: Obra dispersa. Ressenya bibliografica. «Butlleti de la Reial
Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi» (Barcelona), vol.X, 1996,
pp. 325-326.

— T¢ sentit parlar d'arts decoratives contemporanies?. «Serra D’Or» (Montserrat),
Nuam. 449, maig 1997, pp. 49-51.




— Pintura d’entreguerves: de 1917 a 1944. «Avui» (Barcelona), 8 de maig de
1997.

— Repas del XIX. Dues mostres de Carbonell i Selva i de Ferrer i Miré revaloren la
pintura catalana del segle passat. «Avui» (Barcelona), 5 de juny de 1997.

— De Vila Cinca a Vila Arrufat. «Avui» (Barcelona), 12 de juny de 1997.

— El Musen Frederic Marés remodelat. «Barcelona Metropolis Mediterrania»
(Barcelona), Nam.35, maig-juny 1997, p.4. (Hi ha versié castellana).

— Cent anys d'ex-libris catalans. Homenatge a Oriol M. Divi. «Serra d’Or» (Bar-
celona), Nam. 452, setembre 1997, pp.57-60.

— La riquesa del dibuix fi de segle. «Avui» (Barcelona), 11 de setembre de
1997,

— Fidel Trias (1918-1971), pintor muralista. «Avui» (Barcelona), 2 d’octubre
de 1997.

— Falsa autenticitat. «Avui» (Barcelona), 23 d’octubre de 1997,

— Cent anys d'exlibris. Del Modernisme a Pactualitar. «Avui» (Barcelona), 30
d’octubre de 1997.

— Més reflexions sobre les arts decoratives. Notes sobre les rajoles ceramigues. «Serra
d'Or» (Montserrat), nim. 455, desembre 1997.

— Rajoles ceramiques. «Calendari Serra D'Or» (Montserrat), 1998.

— Pilar Garcia-Sedas. Joagquim Torres-Garcia. Epistolari catala: 1909-1936. «Serra
d’Or» (Montserrat), (recensid critica) (en premsa).

— Vicente Rincin. Notas sobre su época vangnardista. «Seminario de Arte Arago-
nés. Institucién Fernando el Catdlico» (Saragossa) (en premsa). En
col-laboracié amb Francesc Fontbona,

— La litografia a Catalunya de 1815 a 1855. De Josep March a Eusebi Planas.
«Locus Amoenus» (Barcelona), vol. TII (en premsa).
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ARTICLES EN PUBLICACIONS NO PERIODIQUES

— Les arts decoratives, de la fundacid de I Académia (1775) fins al Modernisme. Art
Catala. Estat de la Quiesti6, Vé Congrés del CEHA, Barcelona, 1984, pp.
366-376.

— Les arts grafiques i la indistria editorial entorn de 1888. Dins «L'Exposicié
Universal de Barcelona. Llibre del Centenari 1888-1988», Ed. L'Avenc,
Barcelona, 1988, pp. 446-455.

— Quatre Estacions. Text introductori. Carpeta d’estampes galvanotipiques.
Edicié limitada. Museu de les Arts Grafiques, Barcelona, Nadal 1988.

— E! cartell artistic en el tombant de segle. Dins «Cartells modernistes estran-
gers», Museu d’Art Modern, Ajuntament de Barcelona, Barcelona, 1989,
pp. 11-29.

— Den dekorativa och industriella konsten i den katalanska modernismen. Dins
«Modernismen 1 Katalonien», Kulturhuset Estocolm - Generalitat de Ca-
talunya, Estocolm, 1989, pp. 93-102.

— Xilografies del fons del Musen de les Arts Grafiques. Text introductori. Carpeta
d’estampes xilogrifiques. Edicié limitada. Museu de les Arts Grafiques,
Barcelona, Nadal 1989.

— Produccién impresa modernista: del cartel y el libro al cromo y la postal. Dins
«Muestra modernista», Casa-Museo Modernista, Caja de Ahorros del Me-
diterrdneo, Novelda, Gener-Febrer 1990, pp.44-45.

— De les relacions entre Part i la indistria. 1870-1910. Dins <El Modernisme»,
Museu d’Art Modern, Olimpiada Cultural, Ajuntament de Barcelona, 1990,
pp. 225-240.

— Josep Obiols, la imatge grafica noucentista. Dins «Josep Obiols», Palau de la
Virreina, Ajuntament de Barcelona, 1990, pp.97-120.

— Noticies entorn del gravat de punxons i matrius a Espanya. Segles XV-XVIII.
Dins «La impremta Valenciana», Generalitat Valenciana, Valéncia, 1990,
pp. 187-202.

— Dau al Set. Text introductori. Carpeta dedicada als gravats de la revista del
grup «Dau al Set». Edicié limitada. Regidoria d'Edicions i Publicacions -
Museu de les Arts Grafiques, Ajuntament de Barcelona, Barcelona, Nadal

1990.




— Verso la integrazion delle arti. Dins «Da Gaudi{ a Picasso. El modernismo
catalano», Fundacié Giorgio Cini, Venécia, 1991, pp. 37-47.

— Ex-libris Miguel Plana. (Text introductori i cataleg). Museu de les Arts
Grafiques, Ajuntament de Barcelona, abril 1991.

— 1850-1939 : Barcelona adquiere la capitalidad editorial dentro de Catalunia y
del Estado espaiiol. Dins «Barcelona, una capital editorial», Frankfurt, se-
tembre-octubre 1991, pp. 47-51.

— El musen de les Avts Grafiques, sen de la técnica i Part. Grafic Are 91. Salé
Internacional d’Art Grafic Contemporani. Barcelona, 1991, p. s.n.

— Punt 1, punt 2, punt 3. Text introductori. Col-leccié de punts de llibre.
Edici6 limitada. Museu de les Arts Grafiques, Barcelona, Nadal 1991.

— Miguel Plana, vint anys de creacid grafica. Dins «Miquel Plana. Trajectoria
grificar (1966-1992), Olot 1992, pp. 15-22.

— Pintar amb el tércul. Dins «Victor Ramirez. Punts de llibre. Monotips»,
Llibreria de la Ciutat Vella, Ajuntament de Barcelona, Barcelona, abril
1993, pp. sense numerar.

— Manuel Capdevila o el pintor orfebre. Dins «Capdevila - Exposici6 antologica»
1925-1993, Palau Moja, Generalitat de Catalunya, Barcelona, maig-juny,

— Pascual Capuz (1882-1959). 1l-lustrador i cartellista. Sala d’Art Arcur Ra-
mon, Barcelona, setembre-octubre 1993, pp. 5-15.

— De la Barcelona vuitcentista a la Barcelona modernista. Dins la carpeta
«Il-lustradors de la Barcelona vuitcentista i noucentista», Ajuntament de
Barcelona, Barcelona, 1993. (Hi ha també edicié castellana).

— Paper jaspi. Text introductori. Carpeta. Edicié limitada. Museu de les Arts
Grafiques, Barcelona, Nadal 1993.

— Jaume Pla o la passid pel gravat. Dins «Jaume Pla», Palau Moja, Generalitat
de Catalunya, marc-abril, 1994, pp. 15-25.

— A Pentorn de Povigen dels museus d'arts decoratives de 1851 fins al Modernisme.
Dins «Arts decoratives a Barcelona. Col-leccions per a un museu», Palau de
la Virreina, Barcelona, setembre 1994 - gener 1995, pp. 20-29.

— Josep Obiols, dibuixos d’artista. Dins «Josep Obiols. L'esperit noucentista»,
Sala d’Art Artur Ramon, Barcelona, setembre-novembre 1994, pp. 6-15.
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— Josep Obiols. Obra Civica. Dins «Josep Obiols (1894-1967). Obra civica»,
Palau Moja, Generalitat de Catalunya, Barcelona, octubre-novembre 1994,
pp. 29-40.

— Antoni Varés, un cartellista entre Paris i Girona. Dins «Antoni Varés. Del
cartell al cinema» 1928-1966, Arxiu Historic de la Ciutat, Ajuntament de
Girona, Girona, 1994, pp. 9-15.

— Barcelona 1888-1992 en mans de Miquel Plana. Opuscle editat amb motiu
de la presentacié del llibre de bibliofil «Barcelona 1888-1992». Miquel
Plana editor, Olot 1994.

— Homenatge a Joan Salvar Papasseir. Text introductori. Carpeta tipografica.
Edicié limitada. Museu de les Arts Grafiques, Barcelona, Nadal 1994.

— Subirachs. Maculatures + Monotzps. (Text de presentacié). Metro Art, Barce-
lona, maig 1995.

— Jordi Vila Rufas. Una vida dedicada a l'actualitzacid de les arts del reranle. (Text
de presentacid). Galeria d’art Grifé & Escoda, Barcelona, novembre 1995.

— Ceramica de Jordi Agnadé. (Text de presentacié). Museu Enric Monjo, Vilas-
sar de Mar, novembre 1995.

— Rafael Solanic: De la joieria noucentista a l'art litiirgic. Dins «Rafael Solanic
escultor», Centre Cultural Tecla Sala, Ajuntament de L'Hospitalet del Llo-
bregat-Generalitat de Catalunya, Barcelona, novembre 1995-gener 1996,

pp.9-14.

— Capdevila peintre. Dins «Manuel Capdevila», Centre d'Etudes Catalanes,
Paris, novembre-desembre 1995.

— Joan Barbara gravador. Dins «Joan Barbara. Negre sobre negre», Galeria
Tristan Barbara, Barcelona, desembre 1995- febrer 1996, pp. 5-9.

— B[ llibre en Pex-libris. Texc introduccori del calendari homonim. Edicié
limitada. Museu de les Arts Grafiques, Barcelona, Nadal 1995.

— Las Lustraciones y la nueva encuadernacion industrial: El grabado sobre metal,
base de la nueva encnadernacién. Dins «La prensa ilustrada en Espafia. Las
Ilustraciones 1850-1920» (Coloquio internacional - Rennes), IRIS, Univer-
sité Paul Valéry-Montpellier, 1996, pp. 81-90.

— J.FIN ou la richesse de la vie intérienre d’'un artiste. (Text de presentacid) Dins
«J.Fin, Une vie de peinture/ J. Fin une vie de gravure», La Fenétre / Centre
d’Etudes Catalanes, Paris, febrer-mar¢ 1996.
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— Joan Vila-Grau: Artista i tractadista del vitrall. Dins «Joan Vila-Grau», Pia
Almoina, Generalitat de Catalunya, Barcelona, 21 mar¢ - 30 abril 1996,
pp. 5-10.

— El cromatisme vital de Manuel Capdevila. Text de presentacié. Dins «Manuel
Capdevila», Sala Parés, Barcelona, setembre-octubre 1996.

— EIl Mini Print Internacional de Cadaqués o la difusid del gravat des de Catalunya.
«Mini Print Internacional», Cadaqués 1996.

— Ramon Rogent (1920-1958) i la renovacid artistica dels anys quaranta a Cata-
lunya. Dins «Ramon Rogent», Sala d'Art Artur Ramon, Barcelona, 1996.

— Presentacié del Caraleg d’escultura i pintuva dels segles XVI, XVII ¢ XVIIIL
Fons del Museu Frederic Marés | 3, Ajuntament de Barcelona, Barcelona,
1996, pp. 12-14.

— Rostres femenins. Text de presentacié del llibre de litografies de Miquel
Plana Carpeta Col-leccié Tecniques. Olot, 1997.

— Jaume Pla, dibuixos d'un gravador (1960-1990). Text de presentacié. Dins
«Jaume Pla», Sala Rovira, Barcelona, abril 1997.

— El mén femeni vuitcentista de les col-leccions del Musen Frederic Marés en el Salé
d'Antiguaris 97. Dins «Salé d’Antiquaris» 97, Barcelona, maig 1997.

— Estampes litografiques vuitcentistes de I’ Arxin Fidel Fita d’Arenys de Mar. Text
de presentacié «Imatges licografiques de Cuba». Biblioteca Popular, Arenys
de Mar, Juliol 1997.

— La cevamica d'art de Maria Bofill. Museu do Azulejo. Lisboa, 1997

— De la Cal'ligrafia a la Tipografia. Museu Municipal d’Estampacié Textil.
Premia de Mar, 1997.

— La mitificacion del arte: el coleccionismo (Esparia §§.XIX-XX. Un ejemplo concre-
to: Frederic Marés, el iiltimo coleccionista romdntico) . Dins «Mitologia y mitifi-
caciones en el arte espanol de los siglos XVIII al XX», Universidad de
Oviedo. (en premsa). En col-laboracié amb Francesc Fontbona.

— La mitificaciin de la mujer en el arte cataldn de los siglos XIX y XX «La Ben
Plantada», mito femenino del Novecientos. Dins Dins «Mitologia y mitificacio-
nes en el arte espafiol de los siglos XVIII al XX», Universidad de Oviedo.
(en premsa). En col-laboracié amb Francesc Fontbona.

— Aproximacii al llibre de I'época romantica. Dins El Romanticisme, Palau Robert,
Generalitat de Catalunya, Barcelona, (en premsa).
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INDEX DE REVISTES I DE PUBLICACIONS PERIODIQUES

— «Arte y Joya» (Barcelona).

— «Avui» (Barcelona).

— «Barcelona - Metrépolis Mediterrania» (Barcelona).

— «Batik» (Barcelona).

— «Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar» (Saragossa)

— «Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi»
(Barcelona).

— «Butlleti del Museu Nacional d’Art de Catalunya» (Barcelona).

— «Catalan Review» (Barcelona-Nova York).

— «Cultura» (Barcelona).

— «D’Art» (Barcelona).

— «De Museus» (Barcelona).

— «El Periédico» (Barcelona).

— «El Temps» (Barcelona).

— «Foc Nou» (Barcelona).

— «Fragmentos» (Madrid).

— «Impressions Paral-leles» (Barcelona).

— «La Vanguardia» (Barcelona).

— «L’Aveng» (Barcelona).

— «Locus Amoenus» (Barcelona).

— «Noticia Catalana» (Madrid).

— «Quaderns del Museu Frederic Marés» (Barcelona).

— «Revista de Catalunya» (Barcelona).

— «Revista d’Etnologia» (Barcelona).

— «Seminario de Arte Aragonés» (Saragossa).

— «Serra d’Or» (Montserrat).

— «Temple» (Barcelona).

— «Zerovuittresquaranta» (Vilassar de Mar).
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EL PRESIDENT DE LA RETIAL ACADEMIA CATALANA
DE BELLES ARTS DE SANT JORDI

té honor de convidar-lo a la solemne sessié publica
que se celebrara el proper dimectes, 17 de desembre de 1997, a les set de la tarda,
per a la presa de possessié de ’Académica Electa

Illma. Sta. Dra. PILAR VELEZ i VICENTE
que llegira el seu discurs d'ingrés sobre el tema:
«DE ACADEMIA I DE L’ART»

1 sera contestat en nom de la Corporacié pet

la Illma. Sra. MONTSERRAT GUDIOL i COROMINAS

Casa Llotja de Mar, primer pis. Salé Daurat.

Consolat del Mar, 2-4 - 08003 Barcelona Barcelona, desembre de 1997




