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EXCEL-LENTISSIM SENYOR PRESIDENT,
TL-LUSTRISSIMES SENYORES ACADEMIQUES,
[L-LUSTRISSIMS SENYORS ACADEMICS,
SENYORES I SENYORS,

Volen les sivies i venerables convencions académiques que en un acte
solemne com el que avui celebrem, el de presa de possessié d'un nou mem-
bre de I’Académia, aquest adreci un discurs de presentacié davant del cos
académic i dels convidats presents.

Aixi doncs, el primer dels reptes a qu¢ sha d’enfrontar un académic neo-
fit, com aquesta persona que ara mateix us parla amb tant de goig i al
mateix temps amb un inevitable punt de neguit, consisteix en plantejar una
presentacié que resulti encertada i adient tant en les formes com en el fons.
Pensant-hi, vaig estar sospesant la pertinéncia de diverses opcions i final-
ment em vaig decantar per la que em semblava més escaient a les circums-
tancies de l'acte d’avui i que reflecteix el titol del discurs que ara enceto:
Apunts sobre els ensenyaments artistics a Catalunya a la segona meitat del segle
XX. Creixement i ramificacid de l'escola de Llotja.

La meva intencié no és cap altra que la d’organitzar algunes notes sobre
el desenvolupament del marc dels ensenyaments artistics al nostre pafs fent
referéncia, més concretament, a aquells centres que sén hereus i continua-
dors de la vella escola de Llotja, la institucié nuclear dels ensenyaments
artistics catalans, secularment unida a ’Académia, adés amb vincles orga-
nics adés amb estrets vincles de proximitat, personals o afectius.




Sén aquestes unes notes o apunts presos amb mentalitat i preocupacions
d’historiador, que fan émfasi, sobretot, en les estructures, entenent que
aquest és un pas necessari per ordenar un fragment d’una possible historia
dels ensenyaments artistics al nostre pais que encara esta per fer. La seva per-
tinéncia en aquest solemne acte de presentacié davant de I'’Academia esta
ben justificada, penso, per la confluéncia de diverses raons d’entre les quals
en remarcaré dues. En primer lloc, la voluntat de contribuir a I'enaltiment
de la nostra institucié des de la critica histdrica, posant de relleu la seva pro-
jeccid a través dels temps i fent referéncia a la continuitat actual d’aquells
ensenyaments artistics que tingueren el seu origen en aquesta Casa Llotja de
Mar. I en segon lloc, perqueé el tema d’aquest discuts esta directament rela-
cionat amb la meva experiéncia personal i professional, després de gairebé
vint anys d’exercir la docéncia a l'actual Llotja, primer, i ara a I'Escola
Superior de Conservacié i Restauracié de Béns Culturals de Catalunya.

En aquestes paraules preliminars acabo de fer una distincié entre una
vella escola de Llotja i una Llotja actual per diferenciar aquella escola d’art
que va néixer i es va aixoplugar durant gairebé dos segles en aquest mateix
edifici que ara ens acull a tots nosaltres, la Llotja de Barcelona o Casa Llotja
de Mar, d’aquella altra escola d’art i disseny que n’és hereva i continuadora
directa perd que ja no té la seva seu en aquesta histdrica casa, tot i que con-
serva la memoria dels seus origens portant el nom de Llotja. Una era cone-
guda, obviant les denominacions oficials, com I'escola de Llotja, ja que els
artistes en formacié deien que anaven a Llotja o que estudiaven a Llotja,
mentre que 'actual és simplement la Llotja o I'escola Llogja.

Més endavant hauré de referir-me a aquesta Llotja actual entre les rami-
ficacions dels ensenyaments artistics a la segona meitat del segle XX pero
abans em sembla necessari recordar alguns antecedents, com ara les princi-
pals etapes del desenvolupament de la vella escola de Llotja i els seus vincles
amb ’Académia.

Si ens fixem en les dates de creacié d’ambdues institucions observarem
que les separa una distancia cronoldgica important, 75 anys, ja que la crea-
cié de l'escola es va produir 'any 1775 mentre que '’Acadeémia es va cons-
tituir el 1850. Ara bé, aquesta distancia entre les respectives dates de fun-



dacié és conseqiiencia d’'una anomalia que és necessari explicar per com-
pensar I'efecte enganyds que produeix, en distorsionar la percepcié dels vin-
cles que agermanen ’escola i '’Académia des dels seus mateixos origens.

Com he dit, el de I'escola de Llotja es situa 'any 1775 amb la creacié de
Pescola oficialment denominada Escola Gratuita de Disseny. La seva posada
en funcionament, per iniciativa de la benemerita Junta de Comerg, donava
una resposta parcial al desig dels capdavanters del sector artfstic barcelonf
d’instaurar uns ensenyaments artfstics de caracter académic que elevessin el
nivell socioprofessional dels artistes i signifiquessin una alternativa avancada
als tradicionals sistemes d’aprenentatge dels oficis artistics establerts pels gre-
mis. Aquests es basaven en el treball de taller i en una concepcié merament
artesanal de la prictica artistica, mentre que els ensenyaments de caracter aca-
démic comportaven una major carrega teorica, tenien caracter public i en el
context historicoartistic del segle XVIII anaven associats a la reivindicacié de
la practica lliure dels oficis enfront dels monopolis dels gremis o col-legis, com
també a I'extensi6 del gust classicista en detriment del barroquisme.’

En aquell context, la instauracié d’uns estudis de belles arts de caracter aca-
démic requeria la doble existéncia d’una escola i d’'una académia que els ava-
lés, de manera que molt sovint la paraula académia s'usa amb aquest doble
significat: escola de belles arts i academia propiament dita. En aquests termes
es van plantejar la majoria de peticions que els estaments il-lustrats i alguns
artistes de la ciutat de Barcelona van adrecar a la cort des de 1754, si més no,
quan sha documentat la primera sol-licitud d’autoritzacié oficial d’'una aca-
démia barcelonina, la que els germans Tramulles havien posat en funciona-
ment P'any 1747. Van seguir noves peticions a favor de la creacid d’una
Escuela piiblica o Academia de las Artes els anys 1758, 1763 i durant el perfo-
de 1767-1769, perd finalment va fructificar la presentada per la Junta de
Comerg 'any 1773, que desistia de la pretensié d’organitzar una academia de
les tres nobles arts (pintura, escultura i arquitectura) canviant-la per la d'una
escola de dibuix i gravat aplicats a la induistria, sense academia.’

Sota aquestes condicions es va posar en funcionament I’Escola Gratuita
de Disseny, que va iniciar les seves activitats a comengaments de 'any 1775
als pisos alts de la Casa Llotja, que encara no era completament acabada.



Quan tot just feia un any de la posada en funcionament de I'escola, el
Baré de Malda en donava una viva impressié al seu Calaix de Sastre. Escriu
don Rafael d’Amat: Cosa d’un any a aquesta part shan posat en Barcelona,
dins de la Llotja, les académies del Dibuix i de la Niutica, o Estudi de
Navegacid, a les que hi va un gros niimero de minyons, matins i tardes, a fi d'a-
prendpre i exercitar-se en dites arts. En la de Dibuix, vui en dia, son sis-cents i
tants, tant de senyors com de fills de menestrals, que son los més; i tots estos des
de nou a dew anys fins a vint dedat; en la qual art fan notables progressos,
donant-sels ensenyanga gratuitament, i al mateix temps sels dona per treballar
lo que necessiten de paper, ganivet, llapideres, ab sos trossos de llapis, i llum a
cada un dels minyons, per treballar en les nits d'hivern, sense tenir de costejar
res d'allo. Dos o tres quadres hi ha destinades dalt de la Llotja aon treballa tota
esta joventut, ['un al costat de laltre, a 3 0 4 files, cada qual en son paper de
dibuix que se li té senyalat, ab la maior quietud que sobserva en tots aguells
minyonets, que estan en sa tavea, havent-nhi de tots oficis, tant darts liberals
com de mecaniques. Sobrepugen en niimero los fills de menestrals...”

Inicialment, la creacié d’una escola d’art aplicat (dibuix i gravat) sense
académia convenia més als interessos de la Junta de Comerg, que I'auspi-
ciava, que als capdavanters del sector artistic barcelonés o al mateix profes-
sorat de I'escola, encapcalat pel seu primer director, Pasqual Pere Moles.®
Entre altres raons, perque la creacié d’una académia hauria significat que la
Junta no podria tutelar 'escola ni els ensenyaments que shi impartien, que
en aquell cas haurien de sotmetre’s a les directrius de ’Académia de San
Fernando de Madrid, segons la normativa de I'¢poca.” Perd tot aixd no sig-
nificava que la Junta renunciés a introduir els estudis de pintura, escultura
i arquitectura, les tres nobles arts, que de fet es van comengar a implemen-
tar de seguida, a partir de 1778, cosa que motivi un rapid canvi de la deno-
minacié oficial de I'escola, que tot seguit va esdevenir Escola Gratuita de
Nobles Arts en comptes d’Escola Gratuita de Disseny.*

Els equilibris de la Junta de Comerg permetien que la “seva” escola d’art
sadaptés millor als interessos especifics de la societat catalana o, si més no,
als del sector industrial. Perd al mateix temps complicaven el desenvolupa-
ment dels ensenyaments de les belles arts dintre del marc normatiu, per la



inadapracié d’aquest o, dit d’una altra manera, per la combinacié del cen-
tralisme i la manca d’autonomia, o sigui, de capacitat real de decisié sobre
aquelles coses que afectaven de forma directa i especifica la societat catala-
na. Aquesta situacié, que s’ha posat de manifest en diversos moments de la
vida de I'escola (com en tants i tants aspectes del funcionament de les ins-
titucions catalanes) ja esva plantejar quan, ben aviat, es van voler desenvo-
lupar els estudis d’arquitectura, confiats per la Junta a la direccié d’Antoni
Cellés.” Totes aquestes raons mogueren la Junta de Comerg a plantejar, 'any
1830, la creacié d’'una académia catalana de belles arts dotada de certa auto-
nomia respecte de la de Madrid, perd la peticié va ser desatesa. En el mateix
sentit, el 1841 es va tornar a intentar, sense &xit, la creacié d’una Nacional
Académia Barcelonesa de Belles Arts posada sota 'advocacié de santa
Eulalia.®

La confluéncia entre l'escola i 'Académia va arribar, finalment, arran
d’una serie de canvis administratius que es van produir a mitjan segle XX
i que, entre altres coses, shan de relacionar amb la voluntat de donar cos a
Porganitzacié provincial d’Espanya i a I'impuls centralitzador dels governs
moderats d’aquell moment i, més concretament, amb l'anomenat “Pla
Pidal” del ministre Pedro José Pidal. Un reial decret de 25 de setembre de
1844 regulava I'ensenyament oficial de les belles arts i I'arquitectura.” Un
altre decret de 1847 transformava les Juntes de Comerg en organismes
merament consultius, la qual cosa significava, per a la Junta de Comerg de
Barcelona, la impossibilitat de continuar la seva lloable tasca com a impul-
sora d’estudis superiors, entre ells els de caracter artistic. Dos anys després,
un reial decret de 31 d’octubre de 1849 regulava I'organitzacié de les aca-
démies i els estudis de belles arts, generalitzant la creacié d’academies pro-
vincials de belles arts i posant sota la tutela d’aquestes les corresponents
escoles provincials de belles arts, denominacié que també va assumir I'esco-
la de Llotja (Escola Provincial de Belles Arts de Barcelona)."

Fou aixf que en constituir-se a Barcelona I'’Académia Provincial de Belles
Arts, el dia 27 d’abril de I'any 1850, sota la presidencia del Sr. Joaquim
Desvalls i de Sarriera, Marques d’Alfarras, que esdevenia el primer president
de la nostra corporacié (1850-1869), es produia la integraci6 de les dues




mnstitucions, 'escola i 'Académia, acollides sota el mateix sostre d’aquesta
Casa Llotja de Mar. S’acabava doncs la primera gran etapa de la vida de Ies-
cola, aquella en que fou tutelada per la Junta de Comerg, i en comengava
una de nova que resolia 'andmala creacié de I'escola, sense academia, i que
es caracteritzaria per una accentuacié de 'academicisme.” Subratllo inten-
cionadament aquesta referéncia a 'academicisme, no pas com un simple joc
de paraules, siné perqué en el context artistic que s'obria a partir de mitjan
segle XIX I'academicisme representava una opcié artistica i estética que es
perfilava per contraposicié als moviments artistics més innovadors. Es cert
que en el context de l'art catald, aquest academicisme impregna una part
important del romanticisme i del realisme i que alguns destacats represen-
tants d’aquests moviments estan directament vinculats a lescola i a
I’Académia —Lorenzale, Mila i1 Fontanals, Rigalt, Marti i Alsina, Caba o fins
1 tot Fortuny- perd quan I'art catala fa el gran salt qualitatiu que déna lloc
al Modernisme, a finals del segle XIX, les limitacions de 'academicisme sén
posades en evidencia i la incidencia de I'escola de Llotja en la vida artistica
del pais s'afebleix considerablement, com haurem de veure una mica més
endavant, "

La integracié de I'escola i 'Académia no va estar exempta de complica-
cions, que sén detallades per Frederic Mares, president que fou d’aquesta
Académia (1963-1990), al seu llibre Dos siglos de ensefianza artistica en el
Principado, la principal obra de referéncia sobre la historia de I'escola de
Llotja.” Entre aquestes, caldria destacar les dificultats inicials per equilibrar
la composicié de I'’Académia, conjuminant el nucli aristocratic original amb
individus representatius del sector artistic, i també I'existéncia d’un perfode
de carorze anys, entre 1857 i 1871, durant el qual Iescola va ser sostreta de
la tutela de I'Académia a resultes de la llei d’instruccié publica coneguda
com a “Llei Moyano” (pel seu impulsor, el ministre Claudio Moyano y
Samaniego) que propiciava la integracié dels ensenyaments artistics en el
régim general del sistema educatiu. Ha de ser remarcat el protagonisme que
va adquirir la Diputacié Provincial de Barcelona per la seva decisiva contri-
bucié al sosteniment dels ensenyaments i pels seus esforgos per idoneitzar-
ne l'organitzacié després que I'any 1869 I'Estat s’hagués desentes de I'en-
senyament de les belles arts.'® Esforcos que van donar lloc a I'efimer intent
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de creacié d'una escola politécnica que englobava les de belles arts 1 arqui-
tectura (1869-71) i tot seguit a la separacié d’aquestes, fet que al cap iala
fi va permetre el traspas de I'Escola d’Arquitectura a 'ambit universitari
(1874) i el decisiu reconeixement oficial dels titols expedits per I'Escola
d’Arquitectura de Barcelona, que a partir de 1875 ja no va caldre revalidar

a Madrid."”

Naixia d’aquesta manera I'Escola d’Arquitectura de Barcelona, una de les
primeres ramificacions de I'escola de Llotja."” Mentrestant, els estudis de
belles arts encara es van mantenir un temps sota la tutela de 'Acadeémia.
Perd ’any 1900 una nova reforma dels ensenyaments artistics elaborada pel
recentment creat ministeri d’Instruccié Publica i Belles Arts consumava alld
que ja estava latent des de I'intent de 1857-71 i d’un reial decret de 8 de
juliol de 1892: la separacié de les academies i les escoles de belles arts, que
al cap i a la fi van passar a dependre directament de I'Estat. Comengava aix{
la tercera etapa de la histdria de la nostra escola, la denominacié oficial de
la qual també canviava a Escola Superior d’Arts i Industries i Belles Arts.”

Si a mitjans del segle XIX la mentalitat academicista havia forcar la sepa-
racié dels estudis superiors de belles arts dels anomenats estudis menors, o
sigui, dels d’arts menors o art aplicat a la inddstria, mig segle més tard els
efectes de 'anomenat debat art-industria propiciaven la reintegracié d’aquests,
almenys en el pla de les intencions administratives.”

No es pot dir que aquesta reforma de 1900 tingués efectes positius per a
la nostra escola de Llotja, siné tot el contrari. D’una banda, perque al vol-
tant d’aquells anys 'academicisme que en caracteritzava els ensenyaments
comencava a topar obertament amb les inquietuds dels sectors artistics més
avangats i, per tant, les critiques a I'escola i als seus metodes pedagogics es
generalitzaven. D’una altra banda perque el predomini de la mentalitat aca-
demicista entre el professorat feia molt dificil que aquest assumis amb con-
viccié I'ensenyament de les arts aplicades, de manera que al capdavall I'es-
cola va seguir funcionant com a escola de belles arts sense satisfer la deman-
da d’uns estudis especffics d’arts aplicades. I sobretot perque la plena ofi-
cialitzacié dels ensenyaments derivada de la reforma de 1900 accentuava la
dependéncia “de Madrid” de la nostra escola, confrontant-la a les aspira-
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cions regeneradores del catalanisme.” Tots aquests aspectes, estretament
interrelacionats, van condicionar fortament ['arrencada d’aquesta nova
etapa de la vida de l'escola de Llotja i van propiciar una minva de la seva
hegemonia durant les primeres decades del segle XX, restant-li projeccié.”
Notem, en aquest sentit, com el catalanisme va crear les seves plataformes
alternatives d’ensenyament artistic, si més no en I'ambit dels anomenats
bells oficis, mitjancant I'Escola Superior de Bells Oficis (1914) i, després,
arran del desmantellament d’aquesta per la dictadura de Primo de Rivera,
mitjancant 'Escola Massana (1929).

Malgrat tota aquesta suma de circumstancies, no es van arribar a trencar
els vincles historics de 'escola, doncs seguia residint en aquesta mateixa casa
on havia tingut els orfgens, la Llotja de Barcelona —de manera que I'escola
seguia essent 'escola de Llotja, per sobre de les denominacions oficials- al
mateix temps que conservava lligams directes amb I’Académia, que no eren
tan sols de veinatge i de proximitat siné personals, atés que una part signi-
ficativa del professorat de 'escola formava part, al mateix temps, de la nos-
tra corporacié academica.

Només l'allunyament fisic de la historica seu de Llotja hauria de com-
portar 'obertura d’una nova etapa. Una etapa de creixement i de ramifica-
ci6 que es produiria a la segona meitat del segle XX condicionada per una
suma de circumstancies entre les quals sha de valorar, en primer lloc, la
necessitat de superar les limitacions funcionals i d’espai que comengava a
patir I'escola en aquest edifici i que practicament n'impedien el desenvolu-
pament i I'expansié d’acord amb el creixement demografic del pais i les
necessitats d’una societat avangada.

Val a dir que durant el periode de vinculacié a I’Acadéemia ja shavia
comengat a prendre consciéncia i a reaccionar davant d’aquesta situacié, de
manera que des de 'any 1880, quan va ser posada en funcionament la pri-
mera “escola de districte” en uns baixos del carrer Doctor Dou, I'escola va
mantenir sempre unes seccions escampades pels barris de la ciutat on s'im-
partien els ensenyaments elementals o els primers cursos dels estudis. Aixf,
la de Doctor Dou va passar aviat al carrer del Carme (i més tard al carrer
Aribau 5) mentre se n’obria una segona al carrer de Mercaders que poste-
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riorment es va traslladar al carrer Girona 1 el 1920 al carrer Gran de Gracia
37 (aleshores carrer Salmerdn). El 1887 encara va ser oberta una tercera sec-
cié al barri d’'Hostafrancs, que amb posterioritat es va mudar al carrer
Manso, davant del mercat de Sant Antoni, i després a la Gran Via 420 (on
es trobava els anys de la guerra civil). Paral-lelament, les classes de color 1
composicié es van impartir durant un temps fora de la seu central de I'es-
cola (a partir del curs 1911-12) i les de paisatge es feien habitualment al
Parc de la Ciutadella.”

Una qiiestié mai no resolta a través dels successius intents d’organitzacié
administrativa dels ensenyaments artfstics és la de I'encaix entre els estudis
de belles arts i arts aplicades. Hem vist com I'escola de Llotja va néixer com
a escola d’art aplicart a la inddstria i que tot seguit va incorporar 'ensenya-
ment de les belles arts. Hem vist també com en passar a dependre de
’Académia, els ensenyaments d’arts aplicades van ser segregats i que cin-
quanta anys mes tard, el 1900, es tornaven a reagrupar. Doncs bé, tot just
acabada la guerra civil, un decret de 30 de juliol de 1940 establia novament
la separacié de les escoles d’arts aplicades i belles arts. I a més de separar-les,
les jerarquitzava tal com s’havia fet un segle abans, el 1850, situant les esco-
les de belles arts a nivell d’ensenyament superior (no universitari) i deixant
en un nivell inferior les d’arts aplicades.

Com a conseqiiencia d’aquestes disposicions a comengaments del curs
1940-41 I'escola de Llotja es desdoblava en Escola d’Arts i Oficis Artfstics i
Escola Superior de Belles Arts, aquesta tltima posada sota I'advocacié de
Sant Jordi, igual que la nostra Acadeémia. Inicialment, les dues escoles van
seguir compartint el sostre d’aquesta Casa Llotja perd a l'inici del curs
1945-46 Belles Arts ja es va traslladar a una nova seu, I'antic edifici del
Casino Mercantil o Borsi, obra de I'arquitecte Tiberi Sabater (1881-83)
situat al carrer Avinyé i més concretament a la plaga de la Veronica.
Comencava d’aquesta manera el procés de ramificacié de la vella escola de
Llotja i d’allunyament de la seva seu historica, que culminaria 'any 1967
quan va abandonar-la I'Escola d’Arts i Oficis.*

En ser Iiltima de sortir-ne, va ser aquesta escola la que va guardar 'a-
pel-lacié d’escola de Llotja, i la que 'ha conservat, fora de la seu historica,
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com un sobrenom que constitueix un timbre de prestigi, un simbol de con-
tinuitat i lexpressi6 de la seva singularitat.”

Arribats a aquest punt -I'inici del procés de ramificacié de la vella escola
de Llotja-, és obligat dedicar una mencié especial a la intervencié de
Frederic Mares com a director de 'escola —o, més ben dit, de les dues esco-
les resultants del desdoblament de 1940-, que va ser d’una gran rellevancia.
Tots els il-lustrissims membres d’aquesta Académia coneixen prou bé la
transcendéncia de les actuacions de Frederic Mares en tants aspectes de la
vida artistica i cultural del nostre pafs, inclosa la seva vinculacié a
’Académia, a la qual va ingressar 'any 1953 1 de la qual va ser-ne president
durant 27 anys, entre 1963 i 1990.

Penso que la tasca del Sr. Marés al capdavant de les escoles de Belles Arts
i Arts i Oficis també ha de ser destacada i confio que coincidiran amb
aquesta apreciacid els académics que m’han precedit com a professors d’a-
questes escoles.

Frederic Marés va ser nomenat director de 'Escola d’Arts i Oficis l'any
1946 i director de I'Escola de Belles Arts dos anys després, el 1948. Els dos
carrecs els va exercir simultiniament fins el 1964. Durant aquells anys el Sr.
Mares va conduir ordenadament el procés de separacié definitiva de les dues
escoles i, sobretot, va obtenir millores qualitatives molt importants per a
ambdues gracies a la seva reconeguda capacitat d’interlocucié amb les auto-
ritats del moment, encertadament definida com a critica, ambigua, possibi-
lista i persistent.”® Quan Frederic Mares va deixar la direccié de les dues
escoles, havia aconseguit que Belles Arts tingués una nova seu, prou digna,
i que shagués consignat el pressupost necessari per a la construccié de la
nova seu de 'Escola d’Arts 1 Oficis.”

Tot aixd era fonamental per assegurar una bona arrencada de vida inde-
pendent d’ambdues escoles. Perd, a més, el Sr. Marés va treballar activament
per consolidar el prestigi de 'escola de Llotja (la vella i la nova) reivindicant-
ne la historia i fomentant la seva projeccié en la vida artistica del moment
mitjancant la participacié en exposicions oficials. Al mateix temps, posava
molta cura en la seleccié del professorat, concebia un pla d’expansié per a

14



I'Escola d’Arts i Oficis que comportava la creacié de nombroses sucursals o
seccions i reivindicava davant I'administracié el tracte desigual que rebien
les escoles de Madrid i Barcelona.®

Totes aquestes apreciacions positives no m'eximeixen d’al-ludir a un efec-
te indesitjat i negatiu de la separacié i I'allunyament de les dues escoles de
Llotja. Em refereixo a la disgregacid de 'antiga biblioteca i a la perdua de gran
part del seu arxiu, que moles historiadors de I'art han buscat en va confiant
que podrien trobar-hi fonts d’informacié generoses i documentacid ttil per a
les seves recerques. Martinell i Mares afirmen que durant la guerra es va per-
dre gairebé tot I'arxiu administratiu de I'escola, com també la seva col-leccié
de gravats i dibuixos, entre els quals hi havia peces dels grans artistes catalans
del XIX.® De tota manera, devia haver-hi supervivents entre els papers de
Parxiu perqué a més dels llibres de matricula conservats a l'arxiu de
I’Académia consta fefaentment que un bon nombre de “papers vells” —expe-
dients académics?- va ser negligentment cremat en produir-se el trasllat a la
zona universitiria de I'Escola de Belles Arts.® Mentrestant, I'Escola d’Arts i
Oficis va conservar —i conserva encara a la seu central del carrer Ciutat de
Balaguer- documentacié dispersa relativa a premis, medalles i beques ante-
riors a la guerra civil, com també algunes actes, les més antigues de les quals
daten de la segona decada del segle XX. Valdria la pena que algun dia es seguis
fins al final el rastre de I'arxiu i la biblioteca de la vella escola de Llotja.”!

A linici del curs 1967-68 I'Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi
abandonava I'edifici del Borsi, al carrer d’Avinyé, i es traslladava a una nova
seu, a la zona universitaria de Pedralbes. Un edifici dels arquitectes Eusebi
Bona, Pelayo Martinez Paricio i Josep M. Segarra Solsona que avui dia
segueix ocupant la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona,
directa successora de I'Escola de Belles Arts. No sembla pas que I'eleccié d’a-
quest nou emplagament fos un fet purament circumstancial, desproveit
d’intencié, ans al contrari, I'expressié més o menys conscient de la vella
aspiracié d’assolir la integracié dels estudis superiors de belles arts en I'esfe-
ra universitaria, igual que els d’arquitectura.”

Aquest desig es va assolir, finalment, a I'inici del curs 1978-79, a resul-
tes d’'un decret de 14 d’abril de 1978 que transformava en facultats univer-

15




sitaries les cinc escoles superiors de belles arts que aleshores hi havia a
Espanya: les de Barcelona, Bilbao, Madrid, Sevilla i Valencia.”® Des d’aquell
moment 'Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi, filla de la vella esco-
la de Llotja, va passar a dependre de la Universitat de Barcelona i esdevenia
Facultat de Belles Arts de la UB.*

El canvi comportava I'inici d’un procés de reconversié del professorat per
adaptar-lo a les categories universitaries, al mateix temps que obria les pers-
pectives de renovacié de 'ensenyament de les arts, en sintonia amb l'art
contemporani. El pla d’estudis de 'any 1942 pel qual es regia I'Escola
Superior de Belles Arts era manifestament obsolet i calia adequar-lo a la
nova realitat. U'elaboracié d’un nou pla d’estudis ha estat llarga i en alguns
moments problematica. Han estat temes de debat, per exemple, si en una
facultat universitaria cal donar prioritat a la teoria o a la prictica artistica (a
la investigacié o a I'ofici) o com es podia resoldre satisfactoriament I'encaix
de l'estructura tradicional d’una escola de belles arts amb els plantejaments
de I'art contemporani i amb noves especialitats com ara la imatge, el disseny
o la conservacié-restauracié. Finalment, i des del curs 1992-93, la Facultat
estd organitzada sobre la base de quatre departaments: tres que responen a
les modalitats artistiques tradicionals (Dibuix, Escultura i Pintura) i un
quart que engloba les modalitats més noves, el departament de Disseny i
Imatge.”

La segona de les escoles creades a partir del desdoblament de 1940 va ser
IEscola d’Arts i Oficis Artistics que, com he dit, va romandre en aquesta
Casa Llotja fins 'any 1967, quedant-se amb 'apel-lacié d’escola de Llotja.
He dit tamb¢ que de 1946 a 1964 va dirigir-la el Sr. Frederic Mares, el qual
va concebre un pla d’expansié de 'escola francament ambiciés, caracteritzat
per la creacié d’una extensa xarxa de sucursals escampades pels barris de
Barcelona. Segons el pla del Sr. Mares, aquestes sucursals o seccions havien
d’especialitzar-se en activitats arrelades o relacionades amb els llocs on es
trobaven, de manera que al sector de Les Corts i Sarrid, on hi havia fabri-
ques de vidre i inddstries de la terra, s’hi havia d’establir una escola de les
arts del foc (vidre i ceramica). Semblantment, el predomini de la inddstria
metal-lurgica als barris del Clot i el Poble Nou feia aconsellable la ubicacié
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en aquelles zones d’una escola de les arts del metall. Seguint amb la matei-
xa logica, a Sants i Hostafrancs hauria d’haver-hi una escola de les arts apli-
cades al teixit, al Poble Sec una escola de les arts de la fusta, etc.*® El pla
Mares preveia fins i tot una escola de les arts del cinema, perd de totes
aquestes previsions només va arribar a tenir concrecié definitiva I'anomenat
Conservatori de les Arts del Llibre, pel qual Frederic Mares va mostrar una
especial predileccié.” D’acord amb la voluntat d’arrelar les seccions de
lescola al seu entorn, el Conservatori de les Arts del Llibre es va establir en
una de les ales del pati de I'antic hospital de la Santa Creu, a tocar de la
Biblioteca de Catalunya, I'Escola de Bibliotecaries, I'Escola Massana 1 les
académies de Medicina i Farmicia. Va iniciar les seves activitats el curs
1956-57 i les ha mantingut ininterrompudament en aquest lloc fins al final
del present curs 2003-04.* En aquests mateixos moments se'n deu estar
preparant el trasllat perqué a comengaments del curs vinent (2004-05) és
previst que continui la seva tasca a la nova seu que 'escola Llotja estrenara

al barri de Sant Andreu.

En arribar la data de jubilacié del St. Margs, el seu pla shavia assolit molt
parcialment perd 'escola havia anat movent i ampliant les seves seccions.
Aixi, de les tres que ja existien a la primera meitat del segle, la del carrer
Gran de Gricia 37 es va mantenir al mateix lloc, mentre que la seccié pri-
mera va passar del carrer Aribau a un pis situat al barri de la sagrada Familia,
a la cruilla dels carrers Sardenya i Corsega. La tercera va anar a parar al
carrer del Carme niim. 30-32. Una quarta seccid va ser creada el 1942 (en
un antic teatre al comencament del carrer Consell de Cent, al barri de
Sants) i la cinquena i la sisena ho foren el 1954.” Després que Belles Arts
va deixar el Bors{ per traslladar-se a la zona universitaria, va ocupar-lo una
altra seccié de I'Escola d’Arts i Oficis.

La seccié cinquena acabaria esdevenint la nova seu central de I'Escola
d’Arts i Oficis. Situada al carrer de la Ciutat de Balaguer, al barri de sant
Gervasi, ocupava un xalet que havia estat llegat a 'escola per la Sra. Emilia
Coranty (vidua de Francesc Guasch), que n’havia estat alumna i que I'any
1929 va instituir la Fundacié Guasch Coranty per afavorir la formacié dels
estudiants d’arts i oficis i belles arts. D’acord amb aquesta finalitat, en
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aquest xalet shi feien les classes de paisatge de 'Escola de Belles Arts al
mateix temps que hi funcionava 'esmentada seccié cinquena de I'Escola
d’Arts i Oficis.® Quan aquesta escola va haver d’abandonar la historica seu
de Llotja, després que Belles Arts hagués passat a la zona universitaria, el
xalet va ser enderrocat per permetre la construccié d’un edifici de nova
planta que des de 1967 esdevingué la seu central de 'Escola d’Arts i Oficis,
I'actual Escola Superior de Disseny i Art Lloga (arquitecte, J. Adell).”

El llibre de Frederic Mares Dos siglos de ensefianza artistica en el
Principado (1964), tantes vegades citat, es tanca practicament amb una refe-
réncia a I'aprovacié, 'any 1963, d’una nova reglamentacié dels ensenya-
ments d’arts i oficis.” Aquesta reglamentacié (que substituia la de 1910) ha
estat vigent durant més de trenta-cinc anys perque el pla d’estudis que se’'n
derivava no es va comengar a extingir fins el curs 1998-99. A més d’intro-
duir un nou canvi de denominacié de les escoles —que esdevenien Escoles
d’Arts Aplicades 1 Oficis Artistics, sigla EAAOA- establia uns estudis de cinc
anys que conduien a I'obtencié d’un titol oficial de graduat en arts aplica-
des 1 oficis artistics de I'especialitat corresponent. La denominacié oficial
d’aquestes especialitats era, en origen, decoracid, art publicitari, disseny,
delineacid, arts del llibre, talla de fusta o de pedra, daurat i policromia, cera-
mica, orfebreria, esmalts, mosaics, teixits artistics, corte y confeccidn, etc.”
Malgrat aquestes denominacions, algunes matéries van ser enfocades aviat
com a dissenys propiament dits i van anar adoptant denominacions alter-
natives: disseny d’interiors, disseny grafic, disseny industrial, disseny de
moda o disseny d’estampacid textil. Coincidia aixd amb leclosié de les
escoles de disseny a Barcelona, primer Elisava, creada 'any 1961, i poste-
riorment Eina, el 1967. Des de 1964 I'Escola Massana també incorporava
especialitats de disseny.”

La voluntat de fer evolucionar els ensenyaments d’arts aplicades cap al
disseny propiament dit es va manifestar explicitament arran de la celebracié
del segon centenari de I'escola de Llotja. La trobem ben expressada en un
Pla general d’orientacié pedagdgica de I'Escola d’Arts Aplicades i Oficis
Artistics de Barcelona que va ser redactat per Arnau Puig, professor d’histo-
ria de I'art i semibtica entre els anys 1964 i 1976. En aquest pla es juga amb

18



paraules i conceptes molt allunyats del llenguatge tradicional de la casa, tan
arts 1 oficis, 1 shi parla de la Bauhaus, de sensibilitzacid, de teoria del dis-
seny, d’educacié visual, etc.”” Era aquest un pla carregat d’energia renova-
dora que sintonitzava amb les expectatives de renovacié i de canvi que per
tot el pais s'estaven obrint en aquells moments de transicié politica, perd
que no es va arribar a materialitzar.

La historia interna de les escoles, 1 molt especialment de les de caricter
public, és sovint la historia de les tensions entre el marc normatiu i admi-
nistratiu en qué shan de desenvolupar, i les aspiracions de les persones que
els hi donen vida, professors i alumnes. La vida de la Llotja durant les dlti-
mes decades del segle XX és plena de situacions que ho confirmen, car arran
de la recuperacié de 'autonomia de Catalunya i del traspas de les compe-
tencies sobre ensenyament a la Generalitat (que va ser efectiu 'any 1981) es
van generar, al si de 'escola, expectatives i il-lusions sobre uns eventuals can-
vis en organitzacié dels ensenyaments artistics, confiant en l'obertura
d’una nova etapa —la de dependéncia de la Generalitat- que signifiqués una
millor adequacié a la realitat catalana i en una potenciacié de I'escola Llotja
a partir del reconeixement de la seva significacié historica i de la seva pri-
macia entre les escoles d’art del nostre pafs i fins i tot de U'exterior.®® Els
ensenyaments que s impartien a 'escola tenien potencial suficient per a per-
metre el desenvolupament d’'una bona escola puablica de disseny i d’'un con-
servatori de tecniques artistiques tradicionals, perd no va haver-hi canvis en
aquest sentit. La nostra autonomia té uns marges bastant estrets i, a més, en
aquell moment les prioritats de 'administracié educativa de la Generalitat
eren unes altres.

Aixi doncs, els fets més remarcables per a la vida de I'escola durant el
segon lustre dels vuitanta i els primers noranta, van ser el tancament d’al-
gunes seccions, les que es trobaven en locals antics i mancats de condicions
(les de Sardenya-Corsega, Consell de Cent 1 Pare Claret)® i la creacié de
noves sucursals, ubicades en edificis escolars de la periferia de la ciutat que
havien quedat en dests: carrer Deid (Nou Barris), carrer Aiguablava (Nou
Barris) i Esplugues de Llobregat (antiga escola Garbi).” La intencié de I'ad-
ministracid, en aquells moments, era la de disgregar I'escola disseminant les
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diverses especialitats en seus aillades i independents. Unes intencions del tot
contraposades a les aspiracions de la mateixa escola.”

A tor aixd s'afegia la necessitat de resoldre I'encaix dels estudis d’arts apli-
cades amb el conjunt del sistema educatiu. Tal com havien quedat definits
Pany 1963, aquests estudis constituien una via morta, aillada del batxillerat
i de la formacié professional, com també del sistema universitari. El tftol de
graduat en arts aplicades no servia per accedir a la universitat i només per
donar classes a les mateixes escoles d’arts aplicades com a mestre de taller.
La Llei General d’Educacié de 'any 1970 havia previst que les escoles d’arts
aplicades i oficis artistics esdevinguessin escoles universitaries o centres de
formacié professional, segons I'extensié i la naturalesa dels seus ensenya-
ments. S’havia parlat, també, de I'eventual aprovacié d’una llei d’ensenya-
ments artistics de la qual van circular-ne diversos esborranys. Pero res d'ai-
x0 es va arribar a produir i va caldre esperar fins a I'aplicaci6 de la Llei
Organica d’Ordenacié General del Sistema Educatiu, la LOGSE, de l'any

1990, perque la qiesti6 es comences a aclarir.”

Tanmateix, I'adaptacié no va ser facil. La LOGSE comportava I'extincid
del pla d’estudis de 1963 i la transformacié dels ensenyaments que fins ales-
hores s'impartien a I'escola Llotja (de cinc anys de durada) en els anomenats
cicles formatius de grau mitja o superior (d’'un o dos anys de durada, més el
temps de realitzacié d’'un projecte final). Aixd es percebia com una degra-
dacié del nivell dels ensenyaments i a més significava que sobrava professo-
rat, sobretot d’algunes materies comunes. Davant d’aquesta situacié, la
direccié de Iescola va decidir introduir els batxillerats artistics (també deri-
vats de la LOGSE) a partir del curs 1998-99, quan es va comengar a fer
efectiva 'extincié del pla de 1963. Aixd permetia salvar la situacid, evitant
una reduccié drastica de la plantilla, pero aguditzava la tendéncia a la baixa
del nivell dels ensenyaments de la Llotja i comportava, inevitablement, can-
vis profunds en el taranna de I'escola, ja que I'alumnat de batxillerat era
molt diferent del tradicional.® Va haver-hi sensacié de desconcert i de crisi,
perd afortunadament aquesta ha estat una situacié transitoria, ja que el pro-
per curs 2004-05 P'escola Llotja deixa d’oferir, definitivament, els batxille-
rats artistics.
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Mentrestant, la Generalitat decidia implantar els ensenyaments superiors
de disseny previstos també a la LOGSE.” Uns ensenyaments llargament
desitjats per I'escola i que arribaven tard (quan ja declinava el boom del dis-
seny dels anys vuitanta i noranta, i quan la majoria d’escoles privades de dis-
seny ja oferien titols avalats per universitats) perd que al cap i a la fi havien
de permetre la configuracié d’uns ensenyaments publics i especifics de dis-
seny fins aleshores inexistents a Catalunya, un pafs que presumia institu-
cionalment de disseny sense mostrar, en canvi, gaire preocupacid institu-
cional pel seu ensenyament. El curs 2003-04 la Llotja esdevenia Escola
Superior de Disseny i Art i la seva oferta educativa incloia els ensenyaments
superiors de disseny (disseny de productes, disseny grafic, disseny d’inte-
riors, disseny de moda) i nombrosos cicles formatius d’arts plastiques, de
grau superior 1 mitja. Queda conﬁgurada, d’aquesta manera, cCom una esco-
la que ofereix gairebé tot el ventall d’ensenyaments d’art i disseny previstos
per la LOGSE (llevat dels batxillerats artistics).” Aix0 fa palesa la seva cen-
tralitat i, unit al trasllat del ensenyaments artistics a una nova seu al barri de
Sant Andreu a partir del curs 2004-05, comenga a perfilar una escola Llotja
renovada i més potent.”

Molt abans de la implantacié dels ensenyaments superiors de disseny
derivats de la LOGSE i de la seva incorporacié a l'oferta de la Llotja ja s’ha-
via produit el desenvolupament dels ensenyaments superiors de conservacié
i restauracié de béns culturals, també previstos per la LOGSE, que shan
organitzat en una escola autdbnoma, I'Escola Superior de Conservacié i
Restauracié de Béns Culturals de Catalunya (sigla ESCRBCC), I'tltima de
les branques que han brotat del tronc de Llotja.”

Des del curs 1999-2000 aquesta escola constitueix el meu desti profes-
sional ja que hi presto serveis com a professor del seminari de materies ted-
riques. Sigui’'m permes doncs adregar una salutacié especial als companys
aquf presents, amb els quals compartim molt bones estones en la sempre
engrescadora tasca de transmetre coneixements i experiéncies a fi de formar
bons professionals, capagos d’enfrontar-se a les dificultats conceptuals i
técniques que comporten les tasques de conservacié i restauracié del patri-
monit.”
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LIEscola Superior de Conservacié i Restauracié de Béns Culturals de
Catalunya ja ha complert tretze cursos d’existéncia. Va ser creada I'any
1991 i va iniciar les seves activitats docents, encara amb certes limitacions,
el mateix curs 1991-92.% La seva creacié s'inscrivia dins del marc norma-
tiu configurat a partir de la Llei Organica d’Ordenacié General del Sistema
Educatiu, la LOGSE, de 'any 1990, a la qual ja hem fet esment en referir-
nos a 'evolucié recent de I'escola Llotja. Lesmentada llei (article 46) situa
els ensenyaments de conservacié i restauracié de béns culturals entre els
ensenyaments d'arts plastiques i disseny 1 els hi déna la consideracié d’es-
tudis superiors (article 49), de manera que condueixen a I'obtencié d'un
titol equivalent, a tots els efectes, al d’'una diplomatura universitaria (sén,
per tant, ensenyaments superiors no universitaris, igual que els estudis
superiors de disseny, i com aquests funcionen en régim d’ensenyament
secundari).

Els vincles que uneixen I'Escola de Conservacié i Restauracié amb el
tronc de Llotja es fan explicits en el mateixos decrets de creacié i d’inici
d’activitats, on s'estableix que TESCRBCC es crea per desdoblament de
I'Escola d’Arts Aplicades i Oficis Artistics Llotja.* D’aquesta manera, una
part significativa del professorat, i la mateixa direccié de la nova escola pro-
cedeixen de la Llotja.® A més, la seu de "TESCRBCC s'ubica en un edifici
del carrer Aiguablava, al barri de la Trinitat Nova de Barcelona, districte de
Nou Barris, que fins aleshores acollia una sucursal de I'escola Llotja on s'im-
partien cursos comuns i 'especialitat de restauracié d’escultura.®

Perque cal tenir en compte que, dintre de les possibilitats que oferia el
pla d’estudis de 1963 pel qual es regien les escoles d’arts aplicades i oficis
artistics, 1 especialment arran de les possibilitats que obria 'existéncia
d’una escola de conservacié i restauracié de béns culturals a Madrid, alguns
departaments de l'escola Llotja ja havien comencat a desenvolupar espe-
cialitats de restauracié de béns culturals amb la finalitat de satisfer una
demanda creixent de professionals especialitzats. Era el cas de I'esmentat
departament d’escultura, tractant de donar resposta a la demanda genera-
da per I'auge de la restauracié i neteja de facanes i de monuments a partir
dels anys vuitanta. Era també el cas del Conservatori de les Arts del Llibre,

22



al que ja he fet referéncia i que des de molt abans formava restauradors d’a-

questa especialitat.®®

Fins a la creacié de TESCRBCC, i a part d’aquestes especialitats que es
feien a la Llotja i d’algunes altres aportacions d’escoles publiques i privades,
la formacié dels conservadors-restauradors del nostre pais passava, princi-
palment, per les aules de Belles Arts, on des del curs 1970-71 el Sr. Josep
Maria Xarrié i Rovira, pertanyent a aquesta corporacié com a academic
d’honor, havia aconseguit donar una important embranzida a I'ensenya-
ment de la conservacié-restauracid.®

Els ensenyaments de conservacid i restauracié de béns culturals mobles
que s'imparteixen a la nostra escola segueixen un curriculum establert I'any
1993.% Tenen una durada de tres anys que es subdivideixen en dos trams.
Un primer curs comd i dos cursos d’especialitzacié. Les especialitats que
actualment s'imparteixen sén quatre: conservacio i restauracié d’arqueolo-
gia, conservacié i restauracié del document grélﬁc, conservacié 1 restauracid
d’escultura i conservacié i restauracié de pintura. El curriculum preveu una
cinquena especialitat, la de conservacié i restauracié de teixits, que encara
no ha estat implementada. Al final dels estudis s'obté el titol de conserva-
dor-restaurador de béns culturals de especialitat corresponent que, tal com
s'ha dit, és equivalent a tots els efectes a una diplomatura universitaria.

Aquests estudis tenen un caracter marcadament teoricopractic, de mane-
ra que s’hi conjuga una bona formacié técnica i de taller, la part d’ofici, amb
elements tedrics i conceptuals que pretenen afavorir 'adquisicié de criteri
aixf com el desvetllament de la consciéncia professional del conservador-res-
taurador. No sén moltes les escoles equivalents a TESCRBCC que existei-
xen a l’estat espanyol. Hi ha la de Madrid, ja esmentada, i n’hi ha també a
Avilés, Osca i Pontevedra. Aixo determina que una part significativa de I'a-
lumnat de la nostra escola procedeixi d’altres comunitats autdbnomes, espe-
cialment d’aquelles historicament relacionades amb Catalunya, fet que
reforga la seva projeccid. La bona sortida professional dels alumnes de I'es-
cola confirma a més I'adequacié dels ensenyaments que s'hi imparteixen a
les exigencies de la demanda, tot i que de cara a Phomologacié professional
en 'ambit europeu dels conservadors restauradors formats a 'TESCRBCC i
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en altres escoles equivalents es considera necessaria una unificacié de les
titulacions que les situi a nivell de llicenciatura o equivalent.* Lequip
directiu de TESCRBCC s’ha implicat activament en aquesta qiiestid i vet-
lla perque el nivell dels ensenyaments de I'escola estigui a una algada que li
permeti adequar-se als canvis que puguin arribar-se a produir. Una bona
mostra dels esforgos que es fan en aquest sentit 'ofereix la revista anual
Unicum, que reflecteix les activitats de la comunitat escolar al mateix temps
que constitueix 1" tinica revista especialitzada en conservacié-restauracié que
es publica en catala.”

La historica escola de Llotja és la matriu dels ensenyaments artistics cata-
lans. Sorgida al segle XVIII de la iniciativa de la Junta de Comerg (junta-
ment amb altres escoles que van tenir una incidéncia considerable en el des-
envolupament econdmic i cultural de la Catalunya contemporania) la seva
historia es trena amb la de '’Académia i fructifica a través del temps origi-
nant nous centres d’ensenyament artistics (entes aixd en un sentit ampli)
com I’Escola d’Arquitectura, la Facultat de Belles Arts de la Universitat de
Barcelona, I'actual Escola Superior de Disseny i Art Llotja o I'Escola
Superior de Conservacié i Restauracié de Béns Culturals de Catalunya.

La meva intencid, en aquesta avinentesa, ha estat aportar un record d’a-
quests vincles historics entre I'escola i '’Académia i de la seva extensi6 fins
al present ja que me’n sento doblement particep. Com a antic professor de
I’escola Llotja en comissié de serveis a 'Escola Superior de Conservacié i

J p
Restauracié de Béns Culturals de Catalunya i, des d’ara mateix, com a
Y
membre de '’Académia.

Per posar el punt final a aquest discurs no em resta siné manifestar
ptblicament el meu agraiment als acadeémics que em van fer la confianga de
proposar-me com a membre de la seccié d’escultura d’aquesta Reial
Acadeémia, els Il-lustrissims Senyors Antoni Pladevall, Francesc Fontbona de
Vallescar i Josep Maria Subirachs i Sitjar. Al Sr. Fontbona li agraeixo a més
que m’hagi donat una nova prova de la seva llarga i ferma amistat acceptant
de pronunciar el discurs de contestacié que seguira, i a I"Excel-lentissim
Senyor President, que representa el conjunt d’aquesta corporacié a la qual
m’uneixo i en la qual retrobo persones admirades, estimades i apreciades,
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em plau expressar-li, a més d’'un obligat i sincer reconeixement, la meva
voluntat i el meu compromis de fer honor a alld que significa pertanyer a la
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi i de treballar per a ella
amb la mateixa il-lusié que ara mateix em mou.

Moltes gracies, també, a tots Vostes: familiars, amics, companyes 1 com-

panys, que aquest vespre ens heu volgut acompanyar.®®

He dit.

25




NOTES

1 Sobre la histdria de les academies d’art en general sén referéncies basiques PEVSNER,
Nikolaus: Las academias de arte: pasado y presente. Madrid: Cétedra, 1982; GOLDS-
TEIN, Carl: Teaching art. Academies and schools from Vasari to Albers. Cambridge:
University Press, 1996. Vegeu també FONTBONA DE VALLESCAR, Francesc: Elogi
de I'Acadimia. Barcelona: Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 1989.
Sobre la historia dels ensenyaments artistics remeto a PUELLES BENITEZ, Manuel de;
MAYORDOMO PEREZ, Alejandro: Historia de la educacion en Espasia. Textos y docu-
mentos. 5 volums. Madrid: Ministerio de Educacién y Ciencia, 1982-1990; La formacidn
del artista: de Leonardo a Picasso. Aproximacion al estudio de la ensefianza y el aprendizaje
de las Bellas Artes [Cataleg d’exposicié]. Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1989; EFLAND, Arthur D.: Una bistoria de la educacion del arte. Tendencias
intelectuales y sociales en la ensefianza de las artes visuales. Barcelona: Paidés, 2002.

2 RUIZ ORTEGA, Manuel: La Fscuela Gratuita de Disefio de Barcelona 1775-1808.
Barcelona: Biblioteca de Catalunya, 1999. Sobre els origens de I'escola vegeu també
ALCOLEA GIL, Santiago: “La pintura en Barcelona durante el siglo XVIIT", dins Anales
y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 14, 1959-60, cap. 4.

3 Valdria la pena analitzar amb profunditat les causes del desistiment de la Junta de
Comerg, entre les quals pesaven significativament les reticencies de la cort (dilacions a les
anteriors peticions; “recomanacions” del secretari d’Estat, el Marques de Grimaldi, de
canviar académia per escola), les dificultats de finangament, la forga que els gremis enca-
ra tenien a Barcelona i particularment en el govern municipal, i els interessos de la pro-
pia Junta, naturalment inclinada cap al sector industrial i no cap a l'artistic. Estic segur
que podria sortir-ne un bon retaule dactituds i de mentalitats que seria un magnific
reflex dels impulsos que movien aquella societat catalana del segle XVIIL, de les tensions
que I'animaven i de les contradiccions que lafectaven. N'esbossa una analisi VELEZ,
Pilar: “De I'Escola Gratuita de Disseny al debat art-inddstria (1775-1850)7, dins
VELEZ, Pilar (coord.): Dos segles de disseny a Catalunya (1775-1975). Barcelona: Reial
Académia Caralana de Belles Arts de Sant Jordi, 2004, p. 5- 39. Després de citar-la, faig
constar el meu agraiment a Pilar Vélez, companya i amiga des dels anys universitaris, que
m’ha seguit fent costat durant tot el laboriés desenvolupament d’aquest text, des de la
redaccid fins a la publicacid.

4 En alguns documents interns també es fa servir la denominacié equivalent d’Escola
Gratuita de Dibuix, la qual cosa aclareix el significat que aleshores tenia la paraula “dis-
seny”. Vegeu el comentari que en fa VELEZ, Pilar: “De I'Escola Gratuita de Disseny al
debar art-industria (1775-1850)"... Vegeu facsimils d’aquests documents interns a
MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos de enseianza artistica en el Principado. La

26




Junta Particular de Comercio. Escuela Gratuita de Disefio. Academia Provincial de Bellas
Artes. Barcelona: 1964, fig., 228 i s.

5 AMAT i de CORTADA, Rafael d’ (Baré de Malda): Calaix de sastre (volum primer:
1769-1791). Barcelona: Insticut Municipal d’'Historia-Curial, 1987, p. 47.

6 Sobre I'actuacié de Moles com a director de I'escola vegeu SUBIRANA [ REBULL, Rosa
Ma: Pasqual Pere Moles i Corones. Valéncia 1741 -Barcelona 1797. Barcelona: Biblioteca
de Catalunya, 1990.

7 MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 46; CARRERA PUJAL, Jaime: La
Escuela de Nobles Artes de Barcelona (1775-1901). Barcelona: Bosch, 1957, p. 118-119.

8 MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos...p. 39-41. Diu Marés que un reglament de
1776 ja preveia lampliacié dels estudis a la instruccidn universal de las Nobles Artes, perd
no trobem confirmada aquesta dada entre I'exhaustiva documentacié aportada per RUIZ
ORTEGA, Manuel: La Escuels Gratuita de Diseio... Havent esmentar els reglaments de
Pescola, no em resisteixo a subratllar el fer que un dels punts del de 1775 establia que £/
profesor Director y los tenientes Profésores cuydardn de que unicamente se hable en la Escuela
el Idioma espafiol.

9 Sobre ¢l desenvolupament inicial dels estudis d’arquitectura a Barcelona i les dificultats
amb qué va topar vegeu Exposicion elevada a S.M. el Rey por la Asociacion de Arquitectos
de Catalufia. Barcelona: La Renaxensa, 1875; CARRERAS CANDI, Francesc: Geografia
general de Catalunya. La ciutat de Barcelona. Barcelona: Albert Martin, s.d. (1916), p.
836 i s.; MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos..; BASSEGODA NONELL, Juan:
Los maestros de obras de Barcelona. Barcelona: Editores técnicos asociados, 1973; Exposicid
commemorativa del centenari de I'Escola d’Arquitectura de Barcelona 1875-76/1975-76
[Cataleg d’exposicié]. Barcelona: ETSAB, 1977; MONTANER, Josep Maria: L'Ofici de
Larquitectura: el saber arquitectonic dels mestres d'obres analitzat a través dels seus projectes
de revilida (1859-1871). Barcelona: UPC, 1983; NAVASCUES PALACIO, P:
Arquitectura espasiola 1808-1914. Madrid: Espasa Calpe, 1997 [Summa Artis 35].

10 En sentit invers, la Junta es va oposar a una proposta de creacié d’una “Académia de
Barcelona” plantejada des de Madrid I'any 1838. Sobre els intents de 1830 i 1838 vegeu
MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 96, 111, 115 i s., 179 i s. Sobre I'in-
tent de 1841 vegi’s CARRERA PUJAL, Jaime: La Escuela de Nobles Artes de Barcelona
(1775-1901)... p. 118-119.

11 NAVARRETE MARTINEZ, Esperanza: La Academia de Bellas Artes de San Fernando
y la pintura en la primera mitad del siglo XIX. Madrid: Fundacién Universitaria
Espafiola, 1993 (interessa especialment la introduccié).

12 S’establiren académies provincials a Barcelona, Valencia, Valladolid, Sevilla, Bilbao,
Cadis, La Corufia, Granada, Malaga, Oviedo, Palma de Mallorca, Santa Cruz de
Tenerife i Saragossa. Les cinc primeres eren de primera classe i la resta de segona.
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En perdre la tutela de I'escola, la Junta de Comere va qiiestionar la continuitat d’aquesta
a la seu de Llotja i va reclamar les col-leccions artistiques de 'escola. Tanmateix, I'auto-
ritat governativa va resoldre a favor de I'Académia. Vegeu: MARES DEULOVOL,
Federico: Dos siglos...; GARCIA i SASTRE, Andrea A.: Els Museus d’Art de Barcelona:
anteceelents, génesi i desenvolupament fins lany 1915, Barcelona: Publicacions de 'Abadia
de Montserrat, 1997; FONTBONA, Francesc: “El Museu de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (1775), primer museu d’art de Cartalunya”, dins
FONTBONA, Francesc; DURA, Victoria: Catileg del Museu de la Reial Académia
Cutalana de Belles Arts de Sant jordi (I-Pintura). Barcelona: Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi, 1999, p. 13-25.

14 Vegeu les valoracions sobre la incidéncia de I'’Académia i 'academicisme en la vida artis-

15

16

28

tica catalana del segle XIX que fan FONTBONA, Francesc: Del Neoclassicisme a la
Restauracid. 1808-1888. Barcelona: Edicions 62, 1985 [Historia de Iart catald 6];
FONTBONA, Francesc; MIRALLES, Francesc: Del Modernisme al Noucentisme.
1888-1917. Barcelona: Edicions 62, 1985 [Historia de I'art catala 7] p. 156; REYERO,
Carlos; FREIXA, Miteia: Pintura y escultura en Espafia 1800-1910. Madrid: Cétedra,
1995 i VELEZ i VICENTE, Pilar: De [Académia i de Uart. Barcelona: Reial Académia
Cartalana de Belles Arts de Sant Jordi, 1997.

MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... capitols 8 1 9. Sobre la historia de 'esco-
la és igualment obligada la consulta de SOLER Y PEREZ, Leopoldo: “Escuela Superior
de Artes Industriales y Bellas Artes de Barcelona. Su historia y su estado actual”, dins
Universidad de Barcelona. 1909 4 1910. Barcelona: s.d. p. 347-468; VEGA'Y MARCH,
Manuel: Escuela de Artes y Oficios Arifsticos y Bellas Artes. Memoria del curso de 1924 a
1925... Barcelona: Escola d’Arts i Oficis 1 Belles Arts, 1926; MARTINELL, César: La
Escuela de la Lonja en la vida artistica barcelonesa. Barcelona: Escola d’Arts i Oficis
Artistics, 1951; CARRERA PUJAL, Jaime: La Escuela de Nobles Artes de Barcelona
(1775-1901)... i RUIZ ORTEGA, Manuel: La Escuela Gratuita de Disedo...

Sobre l'organitzacid dels ensenyaments artistics durant la segona meitat del segle XIX i
I'accié de la Diputacié de Barcelona vegeu Dictdmen de la comisidn especial creada por
acuerdo de 23 de marzo de 1872 para proponer a la Excina. Diputacidn un plan comple-
to de organizacidn de las ensefianzas libres que estdn 8 deben estar d cargo de la Provincia.
Barcelona: 1872; ACADEMIA PROVINCIAL DE BELLAS ARTES DE BARCELO-
NA: Dictdmen sobre las reformas que convendria introducir en la instruccidn artistica de
Espasia. Barcelona: Imprenta barcelonesa, 1878; DIPUTACIO DE BARCELONA:
Guia de les institucions cientifigues i densenyanca. Barcelona: Consell de Pedagogia,
1916; JARDI, Enric: Las Bellas Artes. Barcelona: Dipuracié, 1977; GALI, Alexandre:
Historia de les institucions i del moviment cultural a Catalunya. 1900 a 1936. Llibre V.
Ensenyament Técnico-Artistic. Moviment artistic. Barcelona : Fundacié Alexandre Gali,
1982.



17 Vegeu la nota 9.

18 Arran de la integracié de I'escola i I'Académia, el 1850, els estudis d'arts industrials ja
havien estat separats dels de belles arts 1 vinculats als d’enginyeria industrial en 'ano-
menada Escola Industrial Barcelonesa, ubicada originalment just al costat de la Llotja,
al desaparegut convent de Sant Sebastid. Aquesta Escola Industrial Barcelonesa va ini-
ciar les seves activitats el 1851 i va subsistir fins el 1868. Va succeir-la I'Escola Lliure
Provincial d’Arts 1 Oficis (en funcionament des de 1874 a I'edifici de la Universitat),
sostinguda per la Diputacié i vinculada a I'escola d’enginyers. Sobre I'Escola Industrial
Barcelonesa i les propostes de reforma dels ensenyaments d’arts industrials 1 aplicades
en el marc del 'anomenat debat art-industria del segle XIX vegeu VELEZ, Pilar: “De
I'Escola Gratuita de Disseny al debat art-induscria (1775-1850)”... i VELEZ, Pilar:
“Arts industrials o inddstries artistiques: tedrics, publicacions, exposicions, entitats i
artifexs (1850-1888)”, dins VELEZ, Pilar (coord.): Dos segles de disseny a Catalunya
(1775-1975). Barcelona: Reial Academia Caralana de Belles Arts de Sant Jordi, 2004,
p- 5- 39. Vegeu també: Bases para la creacidn de una Escuela Superior de Artes Decorativas
o Industrias Artisticas, aneja de la Ensefianza de Arquitectura. Barcelona: La Renaxensa,
1896. Sobre el desenvolupament ulterior d’aquests ensenyaments vegeu VEGA Y
MARCH, Manuel: Un transcendental problema pedagdgico. Algunas ideas acerca de la
organizacion de las enseianzas industriales, técnicas y artisticas, en Espafia. Barcelona:
Arquitectura y construccidn, s.d. (c. 1921); DIPUTACIO DE BARCELONA: Guia de
les institucions... 1 GALI, Alexandre: Historia de les instisucions i del moviment cultural a
Catalunya. 1900 a 1936. Llibre IV, Ensenyament Técnico-Indusirial i Técnico-Manual o
darts i oficis. 2 volums. Barcelona : Fundacié Alexandre Gali, 1981.

19 Aquesta denominacié oficial va anar mudant gradualment durant la primera meitat del
segle XX: Escola Superior d’Arts Industrials i Belles Arts (1906), Escola d’Arts 1 Oficis
i Belles Arts (1911) i1 Escola d’Arts i Oficis Aristics i Belles Arts (1924). Vegeu: MAR-
TINELL, César: La Escuela de la Lonja...p. 118.

20 Un reial decret de 16.12.1910 (Gaceta de Madrid de 28.12.1910) va establir I'organitza-
ci6 dels estudis d’arts aplicades que va estar vigent fins el 1963. Aquesta organitzacié com-
portava també la definitiva separacié de les escoles d’arts i oficis i les escoles industrials.

21 A comencaments de 'any 1895 Josep Lluis Pellicer es va presentar a unes oposicions a
Madrid i el tribunal va desestimar la seva candidatura. Aquest fet desafortunat va des-
vetllar fortes critiques dels sectors catalanistes contra el centralisme que regia el sistema
d’oposicions i va servir per aguditzar la controvérsia al voltant de l'escola. Vegeu
MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 262 i s. i FONTBONA, Francesc;
MIRALLES, Francesc: Del Modernisme al Noucentisme.... p. 156.

22 Sobre 'organitzacié i el desenvolupament de I'escola durant les primeres décades del
segle XX vegeu: Dictamen de la Academia Provincial de Bellas Artes de Barcelona sobre
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organizacidn de los servicios puiblicos en la esfera de las manifestaciones artisticas y tecnicis-
mo de las escuelas de las Bellas Artes del dibujo. Barcelona: Imprenta Barcelonesa, 1901;
CLIMENT Y NAVARRO, Vicente: Ensefianza y estudio de las Bellas Artes. Barcelona:
Académia Provincial de Belles Arts, 1901; VEGAY MARCH, Manuel: “La Escuela de
Artes y Oficios y Bellas Artes de Barcelona”, dins Museum, 3, 1913, p. 366-380; DIPU-
TACIO DE BARCELONA: Guia de les institucions...; MARTINELL, César: La Escuela
de la Lonja...p. 112 s, GALI, Alexandre: Historia de les institucions i del moviment cul-
tural a Catalunya. 1900 a 1936. Liibre V...; BRACONS CLAPES, Josep: “Llotja en el
debat sobre ensenyament artistic de la modernitat. Del refis de les propostes noucen-
tistes al Pla Ferrant”, dins lotja. Escuela Gratuita de Disefio 1775. Escola d’Art 2000.
Barcelona: Escola Llotja, 2000, p. 61-73; BRACONS CLAPES, Josep: “Les arts deco-
ratives del Modernisme i la cultura del disseny a Catalunya”, dins VELEZ, Dilar
(coord.): Dos segles de disseny a Catalunya (1775-1975). Barcelona: Reial Academia
Caralana de Belles Arts de Sant Jordi, 2004, p. 75-95.

23 MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 259, 261, 281, 288, 295, 301 i 303.

24 Després que van ser desallotjars els espais de la Casa Llotja de Mar que havia ocupat l'es-
cola es va descobrir Iestructura gotica original de la sala dels Consols (1972-73), que va
ser rehabilitada. Vegeu: BASSEGODA I NONELL, Joan: La Casa Llotja de Mar de
Barcelona. Barcelona: Cambra Oficial de Comerg, Inddstria i Navegacid, 1986, p. 56 is.

25 La denominacié “Llotja” es va anar oficialitzant arran del traspas de I'escola a la
Generalitat (1981). Aixi, la denominacié Escola d’Ares Aplicades i Oficis Artistics de
Barcelona “Llotja” establerta el 1963 va ser substituida per “Llotja” Escola d’Arts
Plastiques i Disseny de Barcelona, Escola d’Arc Lloga i finalment Llotja. Escola
Superior de Disseny i Art (des del curs 2003-04, arran de la introduccid dels escudis
superiors de disseny).

26 RIVEROQ, Nuiria: “Frederic Mares: entre 'escultura i el servei pablic”, dins Cataleg d'es-
cultura i medalles de Frederic Mares. Fons del Musen Frederic Marés / 4. Barcelona:
Ajuntament, 2002, p. 90.

27 MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 327 i 351.

28 La publicacié de tres obres de referéncia sobre la historia de I'escola (esmentades a la
nota 15) es produeix en aquest perfode. A més, la de Martinell i la de Marés sén escri-
tes “des de dins” 1 han de ser considerades expressions de I'acci6 directiva de Mares. En
elles s’hi poden trobar explicacions detallades de 'actuacié de Mares, les intencions i els
criteris de la qual també van ser explicades al seu discurs d'ingrés a I’Académia, pro-
nunciat fa tot just cinquanta anys. Vegeu: MARES DEULOVOL, Federico: La ense-
fianza artistica en Barcelona. Barcelona: Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi, 1954. Una altra de les iniciatives de Marés va ser la publicacié de la revista Ensayo.
Boletin de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Barcelona (després Boletin de las
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Escuelas de Artes y Oficios Artisticos y Superior de Bellas Artes de San Jorge de Barcelona)
de la qual en van apargixer 14 nimeros entre els anys 1954 1 1962 i on Marés hi des-
granava un personal Glosario pedagdgico d’inequivoca inspiracié orsiana.

29 MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 295, 303 i 364. MARTINELL, César:
La Escuela de la Lonja...p. 124. Martinell precisa que de la col-leccié de dibuixos sdlo se
salvaron uno de Ametller, otro de Clavé, otro de Caba y otros sin firma que actualmente
decoran el despacho de la Direccidn (de 'Escola d’Arts i Oficis). D’aquests, només els
d’Ametller i Clavé segueixen trobant-se al despatx del director de I'escola.

30 Se’n deixa constancia a TM.G.ED.: “Sobran papeles viejos”, dins Destino, 21.4.1973,
p. 45. El Sr. Francesc Fontbona ens confirma que malgrat que el text d’aquest article
diu que la crema es va produir a I'Escola d’Arts i Oficis, el fet es va produir realment a
I'Escola de Belles Arts.

31 De la biblioteca en resten parts ben identifieades a I'’Académia i a I'Escola
d’Arquitectura, mentre que les que van correspondre a Belles Arts i a Arts i Oficis no
han conservat la seva integritat.

8

32 “La nueva Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge. Su repercusién en la prensa
barcelonesa”, dins Ensayo. Boletin de las Escuelas de Artes y Oficios Artisticos y Superior de
Bellas Artes de San Jorge de Barcelona, 14, 1962, p. 7-11.

33 Aquest decret desenvolupava el que ja era previst per les disposicions transitories de la
Llei General d’'Educacié de 'any 1970 (la incorporacié de les escoles superiors de belles
arts a I'ambit universitari) perd la tardanca amb que aixd es va realitzar va generar
inquietuds i protestes. Vegeu: GIRALT-MIRACLE, Daniel: “Bellas Artes: una carrera
problemdtica”, dins Destino, nim. 1983, 2-8.10.1975.

34 Agraeixo al Sr. Jaume Muxart, académic numerari i antic dega de la Facultat de Belles
Arts, les informacions que m’ha proporcionat sobre el seu desenvolupament.

35 Universitat de Barcelona. Facultar de Bells Arts Sant Jordi [en linia] <hcep://www.ub.es/
bbaasec/index.htm> [Consulta: 1.6.2004]. Vegeu també VILA, Antonia (dir.): Guia de
la Facultat de Belles Arts. Universitat de Barcelona. Barcelona: Universitat, 2003. A pro-
posit del debat sobre els plans d’estudis i I'ensenyament de I'art a la universitat vegeu:
FRANQUESA, Xavier: “Directrius o bisectrius. La reforma de I'ensenyament universi-
tari de Part”, dins Avwi, 19.6.1991; FRANQUESA, Xavier: “El conflicte de belles arts”,
dins Avui, 6.4.1992; Las ensefianzas artisticas en la encrucijada. III Biennal europea de
Facultats i Escoles Superiors d’Art. Barcelona: Universitat, 1993.

36 Vegeu l'explicacié d’aquest pla a MARES DEULOVOL, Federico: La ensefianza artis-
tica en Barcelona... i a MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 306 i s. Vegeu
també MARTINELL, César: “Federico Marés, el pedagogo”, dins Ensayo. Boletin de la
Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Barcelona, 12, 1960, p. 45-49.
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37 A proposit de I'intima relacié de Frederic Mares amb la culcura del llibre vegeu
MUNDO, Anscari M.: Catileg del Museu del Liibre Frederic Marés / Biblioteca de
Catalunya. Barcelona : Biblioteca de Cartalunya, 1994; Aureum opus: Cinc segles de lli-
bres il-lustrats [Cataleg d’exposici6]. Barcelona: Museu Frederic Mares, 2000.

38 MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 319 i s; SOLERVICENS, J.B.:
“Conservatorio de las artes del libro”, dins Ensayo. Boletin de la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Barcelona, 10, 1958, p. 14-16; “Conservatorio de las artes del libro”, dins
Ensayo. Boletin de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Barcelona, 11, 1959, p. 17-
22; BRUGALLA TURMO, Emilio: En torno a la encuadernacion y las artes del libro.
Diez temas académicos. Madrid: Clan, 1996, p. 49 is.

39 MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 304 1 321. T¢ una certa significacié el
fet que la secci6 sisena s'establis al carrer de Sant Antoni Maria Claret, prop de l'avin-
guda Meridiana, atés que el 1950 Frederic Margs va posar I'escola sota el patronatge d’a-
quest sant, que n’havia estat alumne. La revista Ensayo reflecteix periddicament I"activi-
tat d’aquestes seccions. Vegeu, per exemple, VERRIE FAGET, F. P: “Renovacién peda-
gégica en la Seccién 111", dins Ensayo. Boletin de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos
de Barcelona, 7, 1956, p. 53-55; GARRUT, José M2: “Sobre las secciones de nuestra
escuela. Concepros y experiencias”, dins Ensayo. Boletin de la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Barcelona, 10, 1958, p. 29-32.

40 MARES DEULOVOL, Federico: Dos siglos... p. 351.

41 El trasllac es va produir essent director Tomas Sayol i Sala, aquarel-lista i interiorista, que
havia succeit Frederic Mares i que va desempenyar el carrec entre 1964 i 1975. Amb pos-
terioritat han dirigit I'escola Francesc Salvans i Camps (arquitecte, 1975-1981); Llucia
Navarro i Rodon (pintor, 1981-1984); Luis A. Berdejo Esteban (arquitecte, 1984-
1986), Angel Comalada i Negre (historiador i llicenciat en dret, 1986-1989), Andreu
Vilasfs (esmaltador, 1989-1996) i Jordi Montero i Madariaga (arquitecte, 1996- ).

42 Decret 2127/1963 sobre reglamentacié dels estudis de les escoles d’arts i oficis artistics
(BOE 214, 6.9.1963). Sobre les caracteristiques d’aquesta nova reglamentacié vegeu
FALCON RODRIGUEZ, Ramén: Artes aplicadas y oficios artisticos. Madrid: Revista de
educacién, 1966.

43 GARRUT, ].M.: “Breve historia de 'Escola de Llotja. Dos siglos de las Artes del Disefio
v de las Bellas Artes”, dins I7 Centenario de ['Escola de Llotja. Escuela de Artes Aplicadas
y Oficios Artisticos. Barcelona: 1976, p. 5-21.

44 Vegeu-ho reflectit a lopuscle 1775 Escuela Gratuita de Disefio 1975 Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos. Bicentenario. Barcelona: EAAOA Llotja, 1976.

45 MARI, Antoni: “Las escuelas de disefio en Barcelona”, dins £l Diseio en Espaiia.
Antecedentes bistdricos y realidad actual [Catileg d’exposicié]. Barcelona: Ministeri
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d’Inddstria i Energia-ADGFAD-ADIFAD-ADP-BCD, 1985, p. 173-174; CALVERA,
Anna: “Las escuelas de Disefio en Espafia”, dins GIRALT-MIRACLE, Daniel; CAPE-
LLA, Juli; LARREA, Quim (eds.): Disefio industrial en Espaiia [Cataleg d’exposicid].
Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 1998, p. 125-126.

46 El bicentenari s'esqueia el 1975 perd les celebracions es van fer I'any segiient, després
de la mort de Franco. Vegeu: FONTBONA, Francesc: “El bicentenario de Llotja”, dins
Destino, 2010, 8-14.4.1976, p. 52-53; GARRUT, Josep M2: “Doble centenari de
Escola de Llotja”, dins Avuz, 23.1.1977.

47 Llegiu-lo a PUIG, A.: “Plan general de orientacién pedagégica de la Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos de Barcelona”, dins 7 Centenario de I'Escola de Llotja.
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos. Barcelona: 1976, p. 23-40 i novament a
PUIG, Arnau: “Pla general d’orientacié pedagdgica de I'Escola d’Arts Aplicades i
d’Oficis Artistics de Barcelona”,dins Motja. Escuela Gratuita de Diserio 1775, Escola d’Art
2000. Barcelona: Escola Llotja, 2000, p. 103-119.

48 Un reflex de les expectatives que la recuperacié de I'autonomia i el traspas de compe-
téncies van desvetllar entre les escoles d’art catalanes es trobard repassant les aportacions
al Segon Congrés d’Escoles d’Art de Catalunya que es va celebrar a Vilanova i la Geleri
lany 1982 (amb preséncia del President de la Generalitat). Vegeu: Escoles dart de
Catalunya. 2on Congrés. Parlaments. Ponéncies. Comunicacions. Documents. Exposicions.
Fotografies. Dossier de premsa i directori. Vilanova i la Geltrd: Escola Municipal d’Art,
1984.

49 Amb anterioritat ja s’havia produit el tancament de les seccions dels carrers del Carme
i Gran de Gricia. La sucursal del carrer Avinyé (I'antic Borsf) sha mantingut oberta tot
i que aquest edifici historic reclama una completa rehabilitacid. Ultimament, aquesta
reclamacié ha transcendit a la premsa. Vegeu per exemple PERMANYER, Llufs: “Un
225 cumpleafios nada feliz”, dins Lz Vanguardia, 18.1.2001 o ESPADALER, Anton
M.: “El crac del Bolsin”, dins La Vanguardia, 9.2.2003.

50 D’aquestes noves sucursals, només la d’Esplugues segueix vinculada a I'escola Llotja. La
del carrer Aiguablava és des de 1991 la seu de I'Escola Superior de Conservacié i
Restauracié de Béns Culturals de Catalunya a la qual em referiré tot seguit i la del carrer
Deia ha esdevingut una escola independent, especialiczada en disseny d’interiors
(1990). Cal comptar-la, per tant, entre les ramificacions de I'escola de Llotja.

51 Déna testimoni precfs d’aquests fets i de I'estat d’anim que es respirava a I'escola
VILASIS, Andreu: “Cronica dels darrers 25 anys”, dins lotja. Escuela Gratuita de
Diserio 1775. Escola d’Art 2000. Barcelona: Escola Llotja, 2000, p. 127-142.

52 Llei organica 1/1990, de 3 d’octubre (BOE 238, 4.10.1990).
53 Vegeu novament VILASIS, Andreu: “Cronica dels darrers 25 anys”...
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54 Estudis superiors de tres anys (i projecte final), no universitaris (funcionen en regim
d’ensenyament secundari) i que permeten I'obtencié del titol de disseny de I'especiali-
tat corresponent, equivalent, a tots eles efectes, a una diplomarura universitaria (article
49 de la LOGSE). El recorregut que condueix a la seva implantacié passa pel Reial
Decret 1496/1999, de 24 de setembre, pel qual s'estableixen els estudis superiors de dis-
seny (BOE 239, 6.10.1999), el Decret 227/2002, de 27 d’agost, pel qual s'estableix
Pordenacié curricular dels ensenyaments superiors de disseny a Catalunya (DOGC
3719, 13.9.2002) i finalment per una resolucié de 16.6.2003 del Deparcament
d’Ensenyament per la qual s'implanten els estudis superiors de disseny en diversos cen-
tres, Llotja entre ells.

55 Llotja. Escola Superior de disseny i art [en linia] <htep://www.xtec.es/ea-llotja/>
[Consulta: 1.6.2004]. Déno les gracies al Sr. Jordi Montero i Madariaga, director de
Iescola Llotja i académic d’honor, i al Sr. Andreu Vilasis, academic electe i antic direc-
tor de la mateixa escola, pel seu inestimable ajut. Vull mencionar també el Sr. Vicente
Maestre Abad, amb qui he compartit molt bones estones i de qui he aprés moltes coses
i detalls de la historia de Llotja.

56 Aquesta nova seu de Sant Andreu es troba, concretament, al carrer del Pare Manyanet.
Es tracta d’un antic edifici industrial remodelat per I'arquitecte Xavier Vives, que ofe-
reix espai suficient i millors condicions per a la ubicacié dels tallers de les especialitats
artistiques, les quals s'hi aniran traslladant progressivament (el curs 2004-05 ho han de
fer les especialitats d’arts aplicades al llibre i arts aplicades a I'escultura). Els ensenya-
ments de disseny es concentraran a la seu del carrer Ciutat de Balaguer. També &s pre-
vist mantenir la histdrica seccié del carrer Avinyé (on es fa I'especialitat d’il-lustracid) i,
per contra, 'abandonament de la sucursal d’Esplugues.

57 Escola Superior de Conservacid i Restauracid de Béns Culturals de Catalunya [en linia]
<http://www.xtec.es/escrbee/> [Consulta: 1.6.2004]

58 Déno les gracies al Sr. Xavier Figueras i Nogués, Director de 'ESCRBCC, al Dr.
Miquel Mirambell i Abancd, cap d’estudis de la mateixa escola, i al Dr. Joan Fuguer i
Sans, cap del seminari de materies tedriques, per totes les informacions que m’han faci-
litat aixi com per les seves afinades observacions, que m’han enriquit i m’han estat molt
ttils a 'hora de concretar el contingut d’aquest discurs.

59 Decret 252/1991 de 25 de novembre, de creacié de 'ESCRBCC (DOGC 1529,
13.12.1991) i resolucié de 13 de gener de 1992 d'inici d’activitats de l'escola (DOGC
1548, 29.1.1992).

60 Tbidem.

61 Des del curs 1992-93 exerceix la direccié de I'escola el Sr. Xavier Figueras i Nogués, que
anteriorment havia estat sotsdirector de Llotja.
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62 Aquest edifici, projecrat pels arquitectes Martorell—BDhigas—Mackay cap a 1950, havia
estat inicialment el centre d’educacié primaria “Ramiro Ledesma Ramos”. Als anys vui-
tanta s hi va instal-lar I'esmentada sucursal de Llotja. Posteriorment, I'adequacié de I'edi-
fici a les funcions propies de I'Escola de Conservacié i Restauracié va requerir una série
d’obres de reforma i d’ampliacié que es van dur a terme entre 1992 1 1999 i que van
comportar, entre altres coses, la construccié del bloc on s'ubiquen els rallers.

63 Llegiu el testimoni d’Elvira Gaspar, que va ser professora al Conservatori de les Arts del
Llibre, a SALA FENES, D.; DIAZ GONZALEZ, E.: “Entrevista a Elvira Gaspar
Farreras, conservadora i restauradora de document grafic”, dins Unicum. Revista de
UEscola Superior de Conservacid i Restauracid de Béns Culturals de Caralunya, 3, 2004, p.
104-109.

64 En déna testimoni i n'aporta dades explicites a XARRIE I ROVIRA, Josep M.:
Restauracid d obres d'art a Caralunya. Quatre generacions i un noble ofici: conservacid i res-
tauracid del patrimoni cultural moble (1892-2001). Barcelona: Publicacions de I’Abadia
de Montserrat, 2002. Sobre els antecedents i 'organitzacié dels estudis de conservacié-
restauracié vegeu GRUP TECNIC DE CONSERVACIO-RESTAURACIO DE LAS-
SOCIACIO DE TREBALLADORS DELS MUSEUS DE CATALUNYA:
Conservacié-Restauracid en els Museus de Catalumya. Barcelona: Generalitat, 1982;
MIRAMBELL T ABANCO, Miquel: “La formacién del conservador-restaurador de
bienes culturales en Espafia. Perspectivas ante el nuevo siglo”, dins 7 Congreso
lberoamericano del Patrimonio Cultural. Madrid: Asociacién Espafiola de Gestores de
Patrimonio Cultural, 2001, p. 483-487.

65 Decret 224/1993, de 27 de juliol, pel qual s'aprova el curriculum i es regulen els ensen-
yaments de conservacié i restauracié de béns culturals (DOGC 1804, 4.10.1993).

66 FIGUERAS NOGUES, Xavier: “Editorial”, dins Unicum. Revista de I'Fscola Superior
de Conservacid i Restauracid de Béns Culturals de Catalunya, 1, 2002, p. 2-5; FIGUE-
RAS NOGUES, Xavier; MIRAMBELL ABANCO, Miquel: “La necesidad de un nivel
equivalente a la licenciatura universitaria en las ensefianzas de conservacién y restaura-
cién de bienes culturales en Espafia. Revision y proyecto de plan de estudios de la
Escuela Superior de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales de Cataluna”,
dins Actas. I Congreso del GEIIC. Conservacidn del Patrimonio: evolucion y nuevas pers-
pectivas. Valéncia: GEIIC, 2002, p. 35-39.

67 Unicum. Revista de UEscola Superior de Conservacid i Restauracié de Béns Culturals de
Catalunya. Se'n va publicar un nimero 0 I'any 2001.El curs 2003-2004 n’ha aparegut
el nimero 3.

68 Gracies expresses, també, a la Sra. Carme Plaza per la revisié del text i al Sr. Victor
Oliva, per la cura i els esforcos que han fet possible aquesta publicacié.
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Discurs de contesta per [Académic Numerari

[L-1M. SR. DR. FRANCESC FONTBONA




EXCEL-LENTISSIM SENYOR PRESIDENT,
IL-LUSTRISSIMES SENYORES ACADEMIQUES,
IL-LUSTRISSIMS SENYORS ACADEMICS,
SENYORES I SENYORS,

Fa anys un dia el Senyor Garriga -en Francesc Garriga i Barata, guanyador
dels Jocs Florals d’enguany, que havia estat el meu mestre més influent en
el Batxillerat- va dir-me: “Tinc un alumne molt bo, i esta molt interessat per
I'Historia de U'Art. Te I'enviaré per que el coneguis”. Lalumne era en Josep
Bracons, i quan el vaig congixer vaig poder constatar que el senyor Garriga
tenia tota la rad. El discurs que acabem de sentir, que aclareix I'espes pano-
rama de la historia de les nostres institucions acadeémico docents, és una
bona mostra d’equilibri entre el coneixement d’una documentacié molt
extensa, una bona capacitat de sintesi i un bon poder de comunicacié.

Josep Bracons s’encara des de molt jove amb la historia de I'art. §’hi acos-
ta -1 shi continua acostant- amb una intensitat extraordinaria i amb un
bagatge creixent, especialment centrat en I'art medieval, pero sense descui-
dar les altres époques, cosa que el fa un rar exemple d’historiador complert,
que avui en epoca d’especialistes té un indubtable valor afegit. Per la seva
edat es va trobar, tanmateix, que els escassos llocs de treball d’un historia-
dor de I'art estaven ja copats aqui majoritariament per gent de la meva gene-
racié, la primera que havia sortit de la Universitat de Barcelona titulada
especificament en historia de l'art. Per aixd el cami que troba Bracons, mal-
grat tota la seva competéncia, no va ser planer; mai deixa d’investigar i va
fer nombroses aportacions importants, pero va alternar la recerca -que d’al-
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tra banda materialment és tan poc productiva a casa nostra- amb tasques
editorials, divulgatives i docents, en les que aporta tota la seva vocacié i els
seus coneixements, convertint el que en altres casos haurien estat activitats
rutinaries en veritables aportacions de primer ordre a la nostra materia.

Quan fa més de vint anys vaig publicar el volum sobre el segle XIX de la
“Historia de l'art catald” d’Edicions 62, Bracons ja va ser I'inic col-lega
-jovenissim aleshores- que em va enviar espontaniament, i amb finalitat
totalment privada, una detallada recensié del llibre, que no amagava tam-
poc punts critics ni alguns errors detectats. Que aixd ho faci algi que, en
teoria, no és especialista en aquell perfode denota en ell una vocacié fora del
comt per la nostra histdria de I'art, a tenir molt en compte.

No faré ara la seva biografia, perque Josep Bracons és encara massa jove
per a ser biografiat, i per sort té pel davant molta més tasca a fer que la que
ja ha fet, que é molta i molt variada: des de la presidéncia, que ara ocupa,
de I’Associacié Catalana de Critics d’Art o la vicepresidéncia, ja passada, del
Cercle Artistic de Sant Lluc, a la redaccié de capitols eruditissims en obres
de gran envergadura o d’informes oficials poc divulgats entre el gran public
sobre el patrimoni cultural del pais. Entre altres coses a Josep Bracons es deu
la identificacié de I'autor de I'importantissim sepulcre de Santa Eulalia de
la cripta de la catedral de Barcelona.

Per tot aixd crec que la preséncia de gent com Josep Bracons a
I’Acadeémia és no sols absolutament justa siné del tot inel-ludible. Cal no
oblidar mai que I’Académia, aquesta institucié que en bona logica hauria de
ser mimada pels representants del poder public, estd en mans pura i exclus-
sivament dels seus mateixos membres numeraris. Malgrat la densitat que el
paper de '’Academia té i la fragilitat de tot ordre en la que es mou, no hi ha
cap mena de control extern oficial que la tuteli; i per aixd el rumb que pren-
gui -que és, no ho oblidem, el rumb d’una entitat no sols historica sind molt
substancial en el mén cultural viu del pais- necessita de persones que siguin
capaces i ben conscients del que I'’Acadeémia ha representat i representa, i
sobretot ben coneixedores de I'importancia del tresor patrimonial que
aquesta casa posseeix. Sense les obres que hi ha a 'Académia o les que aques-
ta té dipositades al Museu Nacional d’Art de Catalunya, l'academicisme, el
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neoclassicisme i el romanticisme catalans quedarien totalment coixos, i per
tant és aqui on rauen, entre moltes altres coses importants, tres anelles
imprescindibles de la llarga cadena que és 'art catala.

No em cansaré de dir fins a quin punt és essencial que el flanc historico-
artistic estigui robustament cobert a '’Académia, i que ho estigui per part de
gent no sols prestigiosa siné jove 1 amb empenta i coneixements per a dur a
terme alld que una colleccié com la nostra necessita. Desatendre aquest
flanc no seria altra cosa que deixar indefens el sanctasantorum d’aquesta
casa, i les consegiiéncies negatives no les patiria només ella siné de retruc
tot el pafs. Aixd, perd, sembla que només ho sapiguem gent de dintre
I’Acadeémia, i per tant mentre sigui aix{ recau en nosaltres mateixos vetllar
per a que no es produeixi desmai ni descuranca en la conservacid del patri-
moni acadeémic, en el seu estudi i en la seva transmissié en millors condi-
clons encara a les generacions futures. I aixd no sén sols paraules o vagues
intencions, siné que vol dir encarar els problemes patrimonials d’una enti-
tat complexa com la nostra amb coneixement de causa, competéncia i
meétode, coses que només es poden demanar als professionals que estan
dedicats a aquests afers.

Josep Bracons sap que entrar en aquesta casa, tot i que pot semblar
només un honor, és en realitat abans que cap altra cosa -1 ho dic sense cap
mena de retdrica- un acte de servei; tot i amb aixd em consta que ell hi entra
amb il-lusié, i estic segur que en el futur aquesta eleccié d’avui serd encara
més celebrada, si cap, del que ho és ara. També espero que la casa acabi
tirant endavant alguna altra proposta que hi ha en el mateix sentit, de
manera que garantim per una bona temporada, amb el rigor i la competén-
cia que només avalen els especialistes més adients, la cura que els fons de
’Académia precisen.

Amic Josep, sigues benvingut a ’Academia, i et desitjo que hi puguis
dur a terme sense entrebancs tot alld que ’Académia necessita de persones
com tu.

Francesc Fontbona
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Curriculum de Josep Bracons Clapés



Josep Bracons Clapés.
Barcelona 1957.

ACTIVITAT DOCENT

1999-present. Professor del seminari de materies teoriques a I'Escola
Superior de Conservacié i Restauracié de Béns Culturals de Catalunya.

1998-present. Consultor als Estudis d’Humanitats de la Universitat Oberta
de Catalunya.

1985-1999. Professor d’historia de I'art a I'Escola d’Arts Aplicades i Oficis
Artistics “Llotja”.

1981-1985. Professor ajudant de classes practiques al Departament
d’Historia de I'Art de la Universitat de Barcelona.

PUBLICACIONS
Llibres, llibres en col-laboracid, articles

“Les arts decoratives del Modernisme i la cultura del disseny a Catalunya”,
dins VELEZ, Pilar (coordinadora): Dos segles de disseny a Catalunya (1775-
1975). Barcelona: Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi,
2004, p. 75-95.

“Creu d’altar”; “Creu d’altar”; “Imatge / Sagrat Cor”; “Imatge /
Marededéu”; “Elements decoratius / Floreres”, dins CALDERER i SERRA,
Joaquim; BERNADES POSTILS, Jaume (directors): Museu Diocesa i
Comarcal de Solsona. Catileg. Segles XVI-XX. Solsona: Bisbat de Solsona-
Ajuntament de Solsona-Generalitat, 2004, p. 279-281.

“La segona vida del retaule de Santes Creus a la Guardia dels Prats”, dins La
Guardia dels Prats i la seva església. Treballs en el VII Centenari de la mort de
sant Pere Ermengol (1304-2004). Valls: Cossetania, 2004, p. 91-102.

“Introduccié”; “Santa Maria del Mar. Arquitectura ad quadratum”, dins
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L'Aveng. Revista d'bistoria i cultura, 289, 3.2004, p. 22-23, 40-45.

“Balang per activitats: Art”, dins Enciclopédia Catalana. Anuari 2003.
Barcelona: Enciclopedia Catalana, 2004, p. 152-157.

“Lapidari”; “Sepulcre”; “Sepulcre de la familia Tavertet”; “Basament de la
portada occidental de la catedral de Vic”; “Lled alat...”; “Capitell amb ani-
mals alats 1 afrontats”; “Portada de lesglésia de Sant Viceng de Malla”;
“Majestat de Serrateix”; “Crist”; “Bernat Saulet : Retaule de la passié, mort,
resurreccid i ascensié de Crist”; “Marededéu del Puig de Franga”; “Sant
Marti”; “Marededéu”; “Marededéu de Boixadors’; “Marededéu”; “Jordi de
Déu : Marededéu”; “Santa Maria Magdalena”; “Marededéu”; “Sant Joan
Baptista’; “Creu monumental”; “Anunciacié”; “Urna de sant Llucia i sant
Marcid”; “Sant Pere”; “Frontal de sepulcre”™; “Pere Oller: Portes del retaule
major de la catedral de Vic”; “Pere Oller: sant Hipolit”; “Elements esculto-
rics de la desapareguda font de la plaga del Mercadal de Vic”; “Grup del
Sant Sepulcre”, dins TRULLEN i THOMAS, Josep M. (director): Museu
Episcopal de Vic. Guia de les col.leccions. Vic: Bisbat — Ajuntament —
Generalitat, 2003, p. 79-86, 179-203.

“El arte Gético en la Corona de Aragén y el mundo Mediterrdneo”, dins
CARBONELL, Eduard; CASSANELLI, Roberto (editors): El Mediterrdneo
y el arte del Gdtico al inicio del Renacimiento. Barcelona: Lunwerg, 2003, p.
62-77. N’hi ha edicions en italia i en frances.

“Presentacié” (amb FREIXAS i CAMPS, Pere); “Introduccié”; “Les grans
esglésies de tres naus”; “Santa Maria del Mar”; “Les parroquies i les altres
esglésies seculars de nau tnica’; “Larquitectura monastica i canonical”
(amb FREIXAS i CAMPS, Pere); “La desconstruccié de 'arquitectura goti-
ca catalana”, dins BRACONS i CLAPES, Josep; FREIXAS i CAMPS, Pere
(coordinadors): LArt gotic a Catalunya. Arquitectura II. Catedrals, monestirs
i altres edificis religiosos 2. Barcelona: Enciclopédia Catalana, 2003, p. 12-
15, 18-30, 72-95, 174-180, 304-310.

“Per una historia del vandalisme a Catalunya (segles XV-XX)”, dins
Unicum. Revista de ['Escola Superior de Conservacid i Restauracid de Béns
Culturals de Catalunya, 2, 2003, p. 44-51. Inclou versié en castella.
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“Balang per activitats: Art”, dins Enciclopédia Catalana. Anuari 2002.
Barcelona: Enciclopédia Catalana, 2003, p. 153-158.

“IG 100110001”, dins Giiell. Entre yo y la montafia. Barcelona: Darby
Louise, 2002, p. 67-77.

“The Sagrada Familia”; “The Alhambra”, dins PARKIN, Neil (editor): The
seventy architectural wonders of our World. Londres: Thames & Hudson,
2002, p. 68-71, 79-83.

“Presentacié” (amb FREIXAS i CAMPS, Pere); “La seqii¢ncia de I'arqui-
tectura gotica catalana amb relacié a 'europea’; “Experimentacio i innova-
cio en l'arquitectura del segle XIII”; “Una nova generacié de catedrals”; “La
facana de la catedral de Tarragona™; “La cultura arquitectonica del Cister i
la seva influéncia”; “Diversitat i complexitat en 'arquitectura catedralicia”;
“La catedral de Barcelona” (amb TERES i TOMAS, Maria Rosa), dins
BRACONS i CLAPES, Josep; FREIXAS i CAMPS, Pere (coordinadors):
LArt gotic a Catalunya. Arquitectura I. Catedyals, monestirs i altves edificis
religiosos 1. Barcelona: Encicloptdia Catalana, 2002, p. 12-15, 18-29, 52-
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