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EXCEL-LENTISSIM SENYOR PRESIDENT,
[L-LUSTRISSIMES SENYORES ACADEMIQUES,
[L-'LUSTRISSIMS SENYORS ACADEMICS,
SENYORES 1 SENYORS,

Es per a mi un gran honor ocupar aquesta estrada davant de tots vostés, illus-
trissims senyores i senyors acadeémics, i davant també de tota la meva familia,
el meu marit, fills i néts, els meus pares i germans, i també d’amics de molts
anys, de companys i alumnes que m’han volgut acompanyar en aquest acte
solemne d’ingrés a la Reial Acadéemia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi,
entitat dues vegades centendria i, com a conseqii¢ncia, plena d’historia, fet
molt emocionant des de la meva professié d’historiadora de I’art.’ I he de con-
fessar que malgrat que porto molts anys dedicada a la docéncia no puc ama-
gar un cert neguit en parlar davant d’aquesta audiéncia, a la vista també dels
retrats dels qui n’han estat membres: Damia Campeny en el seu taller i amb
uniforme académic pintat per Vicent Rodes, Claudi Lorenzale d’Antoni Caba
o tots els antics intendents de la Junta de Comerg.* En qualsevol cas, els asse-
guro que no ho faré seguint la retorica propia dels discursos del segle XIX que
he llegit i treballat per preparar aquesta dissertacié d’ingrés. En un llenguat-
ge molt més planer vull analitzar com han evolucionat les idees a la nostra
Académia des de la seva constitucié com a tal, el 1850, fins als primers anys



del segle xx, a través dels discursos que els académics que ens han precedit
van adregar des d’aquesta mateixa tribuna.

Ocuparé la plaga que havia estat de I’IlHustrissim Sr. Dr. Frederic Udina i Mar-
torell, que va passar a supernumerari el 15 de novembre del 2006 i que, seguint
també la tradicié, vull recordar en aquest acte. Té per a mi molt de record per-
sonal aquest fet. Vaig con¢ixer el Dr. Udina en els anys de la meva adolescen-
cia a través de "amistat que unia les nostres families. Recordo la visita que vam
fer als fons de ’Arxiu de la Corona d’Aragé i també les corregudes per les esca-
les de la Torre del Rei Marti i pels teulats del Palau del Lloctinent per esca-
par-nos a la torreta des d’on es veien les finestres de ’Arxiu Mas —que després
vaig poder identificar com el taller d’Alexandre de Riquer—. Més tard, amb els
seus fills, vam fer els indexs —a 10 céntims de pesseta ’entrada— del llibre Bar-
celona vint segles d’historia, obra que havia redactat amb el Dr. Josep M.
Garrut, també académic d’aquesta instituci6. Frederic Udina i Martorell, doc-
tor en Filosofia i Lletres, era membre del Cuerpo de Archivos y Bibliotecas
del Estado i va estar adscrit al ’Arxiu de la Corona d’Aragé, on va ocupar els
carrecs de sotsdirector (1948-1961) i de director (1961-1982). Va ser també
director del Museu d’Historia de la Ciutat (1959-1979). Havia concursat al cos
de catedratics d’Universitat i obtingué una catedra a la Universitat de Valla-
dolid que no va arribar a ocupar, ja que va optar per restar al servei de arxiu
i del museu. Pero va reprendre la tasca docent a la Universitat Autonoma de
Barcelona, a la qual va estar lligat des de la seva fundacié fins la data de la seva
jubilacid, el 1987.

La seva recerca s’ha centrat en la historia de ’Edat Mitjana a Catalunya i la
seva bibliografia és prou coneguda, ja que es troba recollida en tots els reper-
toris d’historia medieval —150 registres recollits en el Cataleg Collectiu de les
Universitats de Catalunya— i que, per qiiestions obvies d’espai, no puc entrar
a detallar. Només vull recordar que va participar en tot tipus de empreses his-
toriografiques, des de llibres collectius que han estat fonamentals per a I’es-
tudi de la nostra historia, fins a la seva participaci6 en el primer volum de la
Catalunya Romanica (1994), i a la intervencié en congressos nacionals i inter-
nacionals, o la collaboracié en revistes fonamentals amb vista a 'estudi de Part



medieval, com ara els Cahiers de Civilisation Médievale o la Revista de Archi-
vos, Bibliotecas y Museos. Només voldria citar entre la seva bibliografia, per-
que sintetitzen molt bé el seu caracter d’investigador, el recull de treballs
Articles selectes (1944-1997), de P’any 2000, i Textos cldsicos para la historia
de Barcelona, recurs electronic del mateix any.?

El Dr. Udina Martorell va ser elegit membre de la Reial Académia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi el 17 de marg del 1976 i va ingressar-hi el 30 d’oc-
tubre del 1980 amb el discurs Cinquanta llargs anys d’arqueologia barceloni-
na a través de [’actuacio municipal que va ser contestat pel Dr. Joan Bassegoda
Nonell. El seu pas per ’Académia no va ser anodi, per tal com va ser director
del Butlleti, secretari general entre el 1984 i el 1994 i tresorer entre els anys

1993 1 1997.

El discurs €s un geénere literari que va assolir una gran fortuna a Europa des
de I'epoca de la Il1ustracié. Té unes caracteristiques formals especifiques. Es
curt, no més de 30 0 40 pagines, escrit sempre en primera persona i —aquesta
€s potser la idea fonamental— adregat a un public molt concret, en el nostre
cas els alumnes i el claustre de professors de ’'académia. El diccionari defineix
el concepte com “allo que hom diu d’una manera seguida, especialment allo
que dit o llegit en public, tracta d’un assumpte amb cert métode i certa exten-
si6”.* Com a tipologia literaria a les académies d’art es generalitza al segle xvii
dins d’actes publics de lliurament de premis, els discorsi de ’Accademia Roma-
na di San Luca, les conferénces a PAcadémie Royale, els discourses a la Royal
Academy o les oraciones, segons el Iéxic de I’Academia de San Carlos de
Valéncia.

El discurs, tot i la seva qualitat de document escrit, no perd el valor de la
paraula “parlada”, i disculpin la redundancia perqué el discurs, des de I’¢po-
ca classica fins al segle XIX, estava estrictament reglamentat per les normes
estrictes de la retorica, Pintellectio —o Iorientaci6 prévia—, la dispositio —o I'es-
tructura de Pexposicié—, que son fases pretextuals; després vindrien I’exordio



—captar P’atenci6 del public—, la narraci6 dels fets —la confirmatio— o critica —i,
finalment—, actio —la transmissié vocal—. Una série de condicions retoriques
que coneixien molt bé els oradors i que eren també esperades pel public. Al
llarg dels textos que he analitzat, pero, veiem com evoluciona aquest concep-
te de discurs. Manuel Mila i Fontanals, per exemple, qui coneixia perfecta-
ment les normes de la retorica,’ les seguia amb fidelitat, i aquestes ja s6n
abandonades a la fi de segle. D’altra banda, les caracteristiques formals i esti-
listiques del discurs converteixen aquest genere literari en documents de gran
contingut programatic, trameten un missatge concis fent-hi ts de tots els
recursos de Ioratoria, fins i tot, corrent el risc d’esquematitzar en excés els
continguts teorics. Salvant les distancies de temps i de format literari, presenta
unes caracteristiques similars a les que podem trobar en els manifestos artis-
tics del segle xx.°

Entre els discursos que han estat fonamentals per a la historia de I’art i de I’ar-
quitectura no podem deixar de citar el que va pronunciar Pietro Bellori a ’Ac-
cademia Romana di San Luca’ el tercer diumenge de maig del 1664, intitulat
L’idea del pittore, dello scultore ¢ dell’architectto,® que ha estat basic en la
definicié del pensament del classicisme al Seicento i en tota la teoria artistica
posterior. Perqué van ser els models de les altres académies europees cal citar-
ne els dictats des del 1667 a ’Académie Royale de peinture et sculpture.’ I tam-
poc no voldria deixar d’enumerar els de Sir Joshua Reynolds a la Royal
Academy of Arts de Londres. El gran pintor es reservava com a director de
’Académia el dret de dirigir la paraula al piblic, i al llarg d’aquests parlaments,
llegits entre els anys 1769 i 1790, es va anar definint la teoria estética que va
moure I’art britanic als darrers anys del segle xviiL. Van ser editats, primer com
a opuscles, i tot seguit en forma de llibre, el 1797, la qual cosa significa que
el que havia nascut com una senzilla predica s’havia convertit en un document
teoric imprescindible.

Més a prop nostre, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando cele-
brava Juntas piblicas tot coincidint amb la distribucié de premis, obertes al
public i presidides per les autoritats —podia ser-hi el mateix rei— des de la pro-
clamaci6 dels estatuts del 1757. En el curs de I’acte, s’hi pronunciaven discur-



s0s que s’editaven i es posaven a la venda.” L’any 1864 es va fer obligatori
redactar una dissertacié d’ingrés, i es van comencar a publicar d’una manera
regular des del 1872.” Per la seva banda, I’académia de San Carlos de Valén-
cia, el nostre precedent més directe, va iniciar les seves Juntes Publiques el 18
d’agost del 1773 amb la lectura d’un discurs adregat, en aquest cas, als estu-
diants premiats.”

A P’acadeémia catalana no es fan discursos d’ingrés fins al 1952, i el que trobem
al segle XIX sén parlaments en actes publics, d’inauguracié de curs o de lliu-
rament de premis, molt vinculats al caracter docent que tenia aleshores la ins-
titucié. Com va documentar qui durant tants anys va ser president de
I’Académia, Frederic Marés, i també Josep Bracons en el seu discurs d’ingrés
en aquesta casa, el Reial Decret de 31 d’octubre del 1849 regularitzava els
estudis de Belles Arts i ’estructura de les academies, tot impulsant la creacié
d’ Academias Provinciales de Bellas Artes sota la tutela de les quals es posa-
ven les escoles. L’acte de constituci6 de I’Académia va ser el 27 d’abril del 1850
sota la presidéncia de I’Ilm. Sr. Joaquim Desvalls i de Sarriera, marques d’Al-
farras, formada, en un primer moment, per nobles i prohoms de la ciutat. Els
vells professors de I’escola s’hi integraren el 12 de setembre i el 24 d’octubre
del mateix any.

El sentit docent d’aquests actes esta expressat clarament en la segona sessié
-la qual, com veurem, és la primera que es va imprimir—. El secretari, Sr. D.
Andrés de Ferran, el dia 11 d’octubre del 1857 va obrir amb aquestes paraules:
“Esta es la segunda sesion publica que celebra la Academia de Bellas Artes.
Con ella se abren nuecvamente a la juventud estudiosa otras de las fuentes don-
de la inteligencia bumana viene a apagar la sed que la oprime en una época
en que el saber, para no quedar rezagado en el general movimiento de las
cosas, se hace paso ante el humo del carbon de piedra, en alas del mensajero
eléctrico que le conduce hasta los iiltimos confines del globo.” 1 la mateixa
idea, quasi amb els mateixos termes, es defensa a I’acte de 19 de mar¢ del 1876
quan se’n reprenen les sessions publiques després del periode republica, “son
un poderoso medio de despertar la emulacion ante los jovenes que concurren

a la escuela”. S’insisteix en alguns punt d’interés, per exemple que la forma-



ci6 dels joves artistes ha d’anar al costat del progrés i que ha de ser conduida
amb cura pels mestres —remarcant aixi la importancia de ’ensenyament, un
dels principis de I’estructura de les académies en els anys de la IlHustracio—.
El caracter docent d’aquests actes fa que moltes vegades els discursos es con-
verteixin en una s¢rie de consells als alumnes premiats o pensionats, llegits
normalment pel director. S6n les classiques recomanacions d’aprofitament,
d’exigeéncia i de compliment del deure als quals es van introduint, a poc a poc,
altres criteris, com ara el necessari emmirallament en els artistes que van saber
avangar-se al seu temps i, en els anys de la fi-de-segle, hi trobarem dures cri-
tiques al modernisme.

Per establir la relacié de discursos llegits a les sessions publiques he treballat
amb dues series de documents. Els discursos mateixos que, sovint, es publi-
caven d’una manera independent, i les actes de les sessions publiques, que
inclouen també els discursos amb molts d’altres materials d’interés, les elo-
cucions als estudiants, el parlament del president, el nombre d’académics que
assisteixen o la preseéncia d’autoritats... La sessié se celebrava normalment
durant la tardor, pero algunes vegades podria retardar-se fins als primers
mesos de Iany segiient, la qual cosa produeix algun desajust cronologic, és a
dir, alguns anys apareixen dues edicions i, en correspondéncia, d’altres anys
no se’n publiquen. Aixi mateix, he pogut constatar que hi ha periodes en
blane, el més llarg dels quals entre la Revolucié de setembre del 1868 i els
anys de la primera republica i I’etapa compresa entre el 1876 i el 1883. Els
discursos s’encarregaven per designacié directa del president a diferents aca-
démics, sense cap logica aparent. Aixo significa que molts no van fer servir
mai aquesta tribuna, mentre que d’altres ho feren més d’un cop. No hi par-
ticipa mai, per exemple, un dels professors i académics més influents en el
seu moment, Josep Serra Porson, pintor d’éxit, competidor de Marti i Alsi-
na, i que imposava el tardoromanticisme de Bouguereau i Meissonnier prac-
ticant una pintura anecdotista que va defensar contra tot i contra tothom.
Tampoc no hi trobem un altre artista prestigiat, Lluis Rigalt i Farriols, ni tam-
poc els vells mestres de ’Académia: Damia Campeny, Josep Casademunt,
Viceng Rodes i Josep Bover.
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Els més substanciosos des del punt de vista ideologic son els que podriem
denominar “discursos d’autor”, en que es desenvolupa una serie d’idees de
contingut estétic o, fins i tot, de tipus politic. Aquest grup és també el més sig-
nificatiu numericament i ens permet establir amb claredat la ideologia del seu
redactor. Segueixen en importiancia els discursos que tracten de ’ensenya-
ment de les arts, després les sessions necrologiques, veritables biografies de
molts artistes, i, finalment, els parlaments, que analitzen aspectes concrets de
la Historia de I’Art.

En darrer lloc, vull justificar el periode historic que he seleccionat. La data
d’inici era facil de triar, el primer discurs que es va pronunciar en un acte
public, el de Pau Mila i Fontanals del 1856. La data que he escollit com a clo-
enda és la del 1904, en que Josep M. Tamburini presenta a la consideraci6 de
Academia el text El Ideal Artistico, que, al meu entendre, justifica ’entrada
definitiva a ’Academia de I’estetica simbolista defensada pel Dr. Josep Torras
i Bages. Es tracta d’un periode de cinquanta anys en qué a Barcelona es pas-
sa de la tradici6 classica i natzarena a ’eclosi6 plastica dels primers anys del
segle XX.

1. EL DISCURS MAI NO PUBLICAT DE PAU MILA 1 FONTANALS

El discurs de la primera sessio publica de I’Academia és, precisament, la his-
toria d’un discurs que mai no es va arribar a editar i que va provocar un
enfrontament entre les autoritats locals i el seu autor, Pau Mila i Fontanals.
Milas havia guanyat per oposici6 la catedra de Teoria i Historia de les Belles
Arts i era professor per una R.O. de 24 de febrer del 1851, per la qual cosa es
va integrar a I’escola i a PAcad¢mia.” Havia assistit a les sessions amb regula-
ritat, i havia mantingut una activitat molt activa com a professor, com es veu

a través dels llibres d’actes de les sessions.”

En sessi6 plenaria del 21 d’octubre del 1856, el president marques d’Alfarras
comunica que ha rebut un ofici de Pau Mila en el qual demana que la Junta
General decideixi si s’havia d’imprimir el discurs que havia pronunciat el dia
5 del mateix mes. De les actes de les sessions plenaries de ’acadeémia, se’n des-
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prén que la Junta de Govern havia decidit no editar-lo per les pressions rebu-
des per part de governador civil, Narciso Pascual Palomer. L’acta recull el
comentari de Mila, que deia exactament que “si aparecia en aquel trabajo
alguna idea o pensamiento encérgicamente expresado, no debia ser esto obs-
taculo para que dejara de llegar la verdad hasta el gobierno de S.M. siempre
que se tratara de proposiciones en bien del pais o de realzar el prestigio de las
Bellas Artes naturales”. Els académics reconeixen “el m¢rito literario y bellas
Sformas del conjunto” perd “no pudieron pesar el valor o la conveniencia el
subratllat és meu] de alguna ideas o expresiones, cuya interpretacién podia
quizd ser la de una censura u ofensa mds o menos directa al Gobierno de S.M.
representado en el mencionado acto por el Gobierno Civil y por el delegado
del mismo Gobierno Narciso Pascual i Colomer”.” Se li demana, doncs, de fer-
hi unes petites esmenes: “aquellas modificaciones que su ilustracién y buen
criterio le dictara”. Pau Mila va optar per llegir de nou als académics congre-
gats els paragrafs en litigi, tot insistint a mantenir la integritat del text. Tot
seguit, va decidir abandonar la sessié amb el document i la Junta de Govern,
ala fi, va optar per una solucié salomonica. Com que no tenia a la vista el text
va aprovar per unanimitat que “la Academia no estd en el caso de deliberar
sobre una memoria que no tiene todavia en su poder” El discurs no es va
editar i aixo va comportar que Pau Mila presentés la seva dimissié, com aca-
demic i com a professor, el 29 de novembre del 1856.

Tenim dues ressenyes posteriors dels fets que ens aclareixen millor les causes
d’aquesta dimissi6." La primera ens la proporciona Felip Bertran d’Amat, el
1891, en un discurs d’homenatge als artistes romantics que comentaré amplia-
ment més endavant i, €l 1893, una carta d’Elies Rogent adre¢ada a Maiié i Fla-
quer” rememorant-hi els dos esdeveniments que, segons el seu punt de vista,
van ser els més significatius en els primers anys de la Renaixenca: la visita a
Ripoll del 12 de febrer del 1863 i la dimissié de Pau Mila de ’Académia de
Belles Arts. Ambdés coincideixen en el motiu que va provocar el conflicte,
denunciar ’excessiva interferéncia de I’Estat en I’escola barcelonina, en parau-
les de Bertran una demanda de “descentralizacién administrativa”® que per
Rogent es va convertir en “una catilinaria contra la centralizacion de Madrid”.



Afegeix Bertran que Mila, conscient que el text podia provocar malentesos,
havia consultat un lletrat, el Dr. Roig i Rey, que no hi va veure causa d’ofen-
sa a 'autoritat. El cert és que no es conserva el document, ja que segons les
actes de "acadeémia Mila es va endur el manuscrit. Rogent, per la seva banda,
assegura que Mila el va esquingar, fet versemblant ja que Bertran —segons el
seu germa Manuel, que el va sobreviure—, no el va trobar entre els seus papers.

Es evident que es tracta d’una qiiesti6 politica i que no hi hem de veure debats
estetics de fons. Mila formava part de la nova generaci6é romantica i es plan-
tejava d’una manera clara una progressiva descentralitzacié que donés prota-
gonisme a les institucions catalanes. No oblidem que era el periode en que el
mateix grup d’intellectuals promovia la restauracié de la Universitat de Bar-
celona i iniciava un solid i insistent procés de recuperaci6 de la llengua i la
cultura nacionals.

2. UN ROMANTICISME NO TAN CONVINCENT

Tota la historiografia de ’art esta d’acord que, al retorn de Roma dels joves
becats de PAcademia, Claudi Lorenzale i Pau Mila i Fontanals —sense oblidar
Arrau i Barba, que rep una formaci6 diferent—, i integrats com a professors a
I’Escola de Llotja, es va imposar ’estética natzarena, la qual va superar defi-
nitivament el gust neoclissic dels vells professors, Campeny, Rodes, etc. El
model natzar¢ era una estética molt acomodable als ideals culturals de la Cata-
lunya romantica: d’'una banda no abandonava les normes formals de I’acade-
micisme i, al mateix temps, I’exaltacié del medieval i el seu romanticisme
implicit el posava en sincronia amb ’esperit de la Renaixenga.

Elies Rogent, 'arquitecte més reconegut del seu moment, pronuncia en la
segona sessié publica un discurs® sobre els principis que han de moure ar-
quitectura moderna, cosa que ¢s una bona sintesi del seu pensament. En pri-
mer lloc, presenta una revisié del art medieval a Catalunya, defensant-hi els
principis de I’art cristid, model d’uns valors morals que poden —i han— d’ins-
pirar la nova arquitectura. Parteix, en un punt de vista que es comu a molts
altres academics, de la valoracié positiva de la poténcia industrial i economi-

13



ca moderna i acaba P’article amb un allegat per finalitzar la facana de la cate-
dral de Barcelona que ha de convertir-se en un sfmbol dels nous temps.
Rogent, qui reconeix que “artistas y literatos” han iniciat aquest cami rege-
nerador, no arriba, pero, a definir altres temes de I’ideari del romanticisme,
com ara el sentit nacional de art i ’arquitectura.

Repren el tema, al cap de tres anys, Manuel Mila i Fontanals,* que havia
ingressat el 7 de febrer del 1858, passats dos anys de la dimissi6 del seu ger-
ma, i ens deixa un dels testimonis més patents del I’esperit de la Renaixenca.
Les coses havien canviat, el president de ’Académia era encara el mateix, el
marques d’Alfarras, tot i que dirigia I’escola el pintor natzaré, relacionat amb
el moviment romantic, Claudi Lorenzale.

No hi ha publicada I’acta de la sessi6 académica en la qual va llegir el seu dis-
curs, I'ir de novembre del 1860, per la qual cosa no podem saber de quin tipus
d’acte es tractava, si d’una inauguracié de curs o bé d’un repartiment de pre-
mis, ni tampoc no en coneixem els assistents a ’acte. Potser I’abséncia d’au-
toritats podria justificar les molt matisades liberalitats “nacionalistes” que
apreciem en el text d’'una manera explicita. Per exemple, es poden entreveu-
re els ideals nacionals en I’associacié que fa de Pestil gotic que tradueix “nues-
tros sentimientos” amb el naixement de “las naciones modernas” —Catalunya,
per descomptat—. En el paragraf que clou el text, precisa que les seves parau-
les s’adrecen als joves alumnes, als qui demana superar les dificultats de I’es-
perit dels temps.

Ara bé, el discurs va molt més enlld. L’objectiu rau a justificar les “bones pric-
tiques” en I’art del present i comenga fent-ho amb una revisié historica.
Enfront de I’art grec que assimila amb alld classic, Mila proposa la recupera-
ci6 del gotic. Recull la idea, ja defensada per Antoni de Capmany encara en
plena cultura illustrada, de la defensa de I’art gotic, tant per la seva logica
constructiva, com pels efectes psicologics positius per transmetre sentiments
religiosos.” I, per descomptat, aquestes idees coincideixen amb les versades
per Pau Piferrer en el primer dels dos volums de Catalunya de Recuerdos y
Bellezas de Espaiia.” Tots dos eren exactament de la mateixa edat i havien
coincidit en molts dels cenacles romantics.”
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Pero la recuperacié de Pesperit de Part gotic i existéncia d’una teoria esté-
tica no es corresponen amb P’art del seu temps, de manera que aqui hi incor-
pora el concepte de decadéncia de I’art. Els defectes del temps sén la
monotonia, el tecnicisme, el cientifisme i el realisme artistic, el qual denun-
cia explicitament. La copia de la natura ha tingut diverses tradicions a través
de la historia, si bé cal diferenciar la natura respecte de la “natura propia de
Part”. I fa una proposta concreta d’acci6 contra les mancances de ’art con-
temporani: prendre com a model I'incipient renaixement de la musica, de la
poesia, que fa extensiu a ’arquitectura. Aquestes son les seves paraules, els
arquitectes “se han acostumbrado a cefiirse cuerdamente a reproducir las mis-
mas formas [els models gotics, al mateix temps que| mds cuerdamente se han
abstenido de andmalas y arbritarias novedades” —’eclecticisme i les moder-
nes tecniques constructives— En el cas de la pintura celebra que s’abandoni
Phabilitat técnica per recuperar “la naciente e ingenua expresién de los sen-
timientos” seguint el model del modern Angelic, per part d’un mestre vene-
rable que “acaudilla la nueva escuela” —Overbeck, sens dubte—. El sentit
religids, finalment, ha d’estar implicit en tota obra d’art, especificant-hi que
s’han d’eludir els temes profans i que, en els religiosos o historics, cal partir
de plantejaments tematics senzills, en una clara allusi6 a les complexes justi-
ficacions teoriques de la pintura académica. El més destacable de tot el par-
lament ¢€s la voluntat de presentar un programa d’accié per presentar
académia —i I’escola— com un grup intellectual coherent.

La ideologia natzarena en les sessions plenaries només estd present d’una
manera palesa en el discurs de Manuel Mila, i parcialment en el de Rogent.
El filosof Llorens i Barba, que també formava part del “cenacle” romantic i
era academic des del 1860, no hi té una participacié activa. Com a conclusi6,
crec que es pot afirmar que la ideologia natzarena ha estat menys decisiva, tant
aPacadémia, com a I’escola, del que ha dit fins ara la historiografia. No podem
negar, per descomptat, la forca del natzarenisme en els primers exercicis de
Fortuny, en els de Jaume Batlle, de Benet Mercadé i en tants d’altres obres
primerenques dels joves artistes, perd, en el moment en qué Pau Mila aban-
dona I’escola, el 1856, s’acaba el seu mestratge. Només podem parlar, en un
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sentit estricte, de dos seguidors d’aquesta tradicié: Claudi Lorenzale i Jaume
Batlle i Mir, tot i que cap dels dos va ocupar mai la catedra de I’Académia per
impartir parlaments de tipus teoric. El vell Pelegri Clavé, que va retornar de
Mexic el 1865,” i que va ser rebut a ’Académia, tampoc no va actuar mai en
public. L’altra personalitat que podia haver incidit en la postulacié del roman-
ticisme era Josep Arrau i Barba, que com I’ha definit Fontbona® és un roman-
tic atipic que va estar molt vinculat a la Reial Académia de Ciéncies i Arts de
Barcelona, de la qual en va ser president entre els anys 1862 i 1863, si bé no
ens consta el seu nom entre el membres de ’Académia de Belles Arts, tot i que
la seva bibliografia insisteix en la seva tasca com a professor. Aixi mateix, crec
que també es pot minimitzar la influéncia dels artistes: Lorenzale era el direc-
tor, malgrat aixo la seva influéncia podia quedar molt velada al costat del pres-
tigi que tenien entre els alumnes dos pintors més joves, Ramon Marti i Alsina
i Josep Serra Porson, académics des del 1850 i el 1859 respectivament, i que
havien entrat a ’escola com a professors ambdés el 1852.% En els seus tallers
acollien estudiants com a aprenents i s’havien convertit en una clara alterna-
tiva a Pensenyament académic. Foren célebres al final dels anys seixanta la
competencia entre els respectius deixebles, que, segons recull el pintor Brull
en un escrit dedicat al seu mestre Simé Gémez, havien derivat en vertaderes
batalles campals® (al mateix temps que qualificaven de “gran miloca” aquell
qui “claborava encara gran tractats d’estética”,* és a dir, Manuel, o potser Pau
Mila i Fontanals). Es doncs, probable que tinguessin més poder sobre els estu-
diants a ’Acad¢mia que el seu director Lorenzale, Batlle que va morir el 1865
o el vell Pelegri Clavé.

3. ELs DEBATS DEL REALISME

La presencia de Iestética realista a I’escola i ’académia estava garantida des
del moment en qué Ramon Mart{ Alsina, un pintor “pintor” com el podriem
qualificar, va ser designat en primer terme professor de dibuix lineal, el 1852,
i dos anys més tard, figura, mestratge que va exercir fins a la data de la seva
mort el 1894. El 13 de marg del 1859 era nomenat académic, i el seu reconei-
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xement com a teoric va arribar el 8 de novembre del 1863, quan va ocupar la
tribuna dels oradors.

El parlament que va pronunciar té un to molt diferent dels que I’havien pre-
cedit. Comenga remarcant la seva condici6 de pintor de professio: “Viviendo
yo casi exclusivamente en la esfera de la pintura no puedo ofreceros el dis-
curso oratorio y filosifico, sino la enjuta palabra del pintor, del artista de la
luz quicen, por mas que adelanten los tiempos, consumird siempre la mayor
parte de su vida en el silencio de la contemplacion y del sordo entusiasmo,
absorviendo y prodigando bellezas fisicas y morales.” Ara bé, tot i que persis-
teix en la idea que no és persona apta per a reflexions teoriques, Marti Alsi-
na estava plenament capacitat per fer el seu discurs. Havia cursat estudis de
Filosofia i Lletres a la Universitat i demostrava con¢ixer molt bé I’art con-
temporani, i havia estat a Paris el 1848, on havia entrat en contacte amb Cour-
bet i el realisme francés.

En el seu discurs incorpora una serie d’elements que el situen en el realisme
més estricte. Per exemple, el fonament de les Belles Arts es troba en la natu-
ralesa de la persona humana i, com a conseqii¢ncia, el nivell artistic d’un pais
depen de les seves condicions culturals i economiques, de manera que les
nacions en progrés, les que reconeixen els seus filosofs i els seus artistes, son
les Giniques amb possibilitats de gaudir d’un avenir. L’art no s’ha de relacio-
nar amb la recerca del plaer estétic gratuit —el que hi ha als museus o a les
cases dels aficionats—, ’art esta en el punt de confluéncia dels sentiments i de
la cultura dels espectadors amb la sensibilitat i la “intelligéncia” del creador,
qui interpreta la natura com a creacié artistica. Aixi mateix, propugna que les
classes populars han de tenir accés a ’art i la fruici6 estetica, art és per a
tothom. A les darreres pagines gira els ulls sobre “nuestra pdtria”, amb un clam
optimista i el desig que “e/ suelo cataldn” brilli “a la cabeza de la nueva Espa-
iia”. La relacié es logica, Catalunya com a regié més desenvolupada ha de lide-
rar el procés de regeneraci6 del pais. No hi ha cap referéncia als conceptes
immutables de ’art ni del concepte clissic de bellesa.

El discurs el va pronunciar davant dels patriarques de la generacié romantica
Casademunt, Lorenzale, Rogent, Manjarrés, Manuel Mila Fontanals, a més
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dels arquitectes Joan Torras Guardiola i Daniel Molina i Pescultor Venanci
Vallmitjana. Deuria ser incompres, pero per les notes de preparaci6 que han
estat donades a conéixer pel seu biograf, Joaquim Folch i Torres, sabem que
volia ser encara més contundent. Marti Alsina es proposava enfrontar-se “a la
mansedumbre, la sosa ciencia y la filosofia de Owerbect” (sic) i contra la tra-
dici6 cristiana que aquest teoric defensava.** Marti presentava un programa
oposat a I’estética natzarena que, si bé va rebaixar en el discurs, sens dubte
deuria defensar publicament entre els seu alumnes.

Va ser la primera veu publica a favor del realisme des de la tribuna de I’Aca-
démia, que dos anys més tard és represa per un nou académic, Joaquim Pi i
Margall, gravador, dibuixant i director de ’Editorial Rivadeneyra. En Joaquim
era germd menor d’en Francesc, segon president de la Primera Repblica,
membre del Partit Republica Democratic Liberal, influent personatge pro-
gressista i autor també d’importants reflexions sobre art —el volum dedicat a
Catalunya d’Espaiia, obra pintoresca en laminas, la seva participacié Recuer-
dos y Bellezas de Espaifia,* i una Historia de la pintura en Espaiia—¥ Joaquim
Pi i Margall va ser ’encarregat de pronunciar el parlament de la sessi6 puabli-
ca de g de febrer del 1868. Hi proposa una extensa revisié de la Historia de
I’Art i una profunda reforma en I’art actual, ja que les noves orientacions que
s’ha aplicat a la filosofia —segurament havia llegit Proudhon i els positivistes
francesos que tant havien influit en el seu germa—* la literatura, la musica i
fins i tot ’arquitectura han d’arribar a Iart, i afirma: “Nuestra época exige
algo iitil, instructivo o moral en medio de lo recreativo que pueda producir el
arte.” Els termes instruccid i moralitat enfront de la simple delectaci6 sén prou
explicits.

El realisme es va anar imposant a I’Escola en els anys de la Restauracié, només
cal seguir la nomina dels professors, de Marti i Alsina a Serra Porson o Benet
Mercadé¢, passant pel mateix director Antoni Caba; en canvi, aquest esperit
no es tradueix a les sessions académiques, ateés que només podem esmentar les
intervencions de Marti i Alsina i de Pi i Margall i, als darrers anys de segle, la
de Josep Lluis Pellicer, el qual va optar, pero, per fer un discurs sobre I’en-
senyament.

18



4. EL MANTENIMENT DE L’ESPERIT ACADEMIC

Els discursos de to romantic o els que defensen les tendeéncies realistes s6n
minoritaris respecte dels que es mantenien dins de la tradicié académica, els
quals, i aix0 no és cap sorpresa, sén la gran majoria. Com cal suposar, molts
d’aquest discursos tracten de ’escultura, el llenguatge plastic més posat en
valor per I’estética académica i també el que més li va costar ajustar-se a la
modernitat. El pensament académic més estricte domina el discurs que va pro-
nunciar el catedratic d’anatomia i metge de formacié Ger6énimo Faraudo y
Condeminas, Observaciones acerca de la forma fisica del Hombre considera-
da como medio representativo de la belleza ideal ¢ Artistica del mismo, pro-
nunciat el 22 de febrer del 1863 amb un titol prou significatiu sobre els
continguts. O el que va proferir un membre de I’estament de la noblesa, Car-
los de Fontcuberta i de Perramon, en la sessié de primer de juliol del 1866,
que critica durament Pamoralitat de les tendéncies contemporanies de I’art.
En dates posteriors podem esmentar els del professor d’anatomia pictorica
Tiberio Avila Rodriguez, advocat i farmacéutic que havia estudiat a PAcade-
mia de San Fernando, s Conocieron los antiguos griegos la anatomia y la fisio-
logia con aplicacion a las bellas artes? (1902), i el del profesor de Modelado y
vaciado Pere Carbonell i Huguet, escultor acadéemic amb obres a Madrid i P’A-
merica Central, E concepto moral en la escultura (1905), amb una posicié molt
radical que el du fins i tot a rebutjar la mateixa estatuaria neoclassica i a
menysprear, per descomptat, tota I’escultura contemporania pel seu psicolo-
gisme que I'allunya de les lleis universals de art.

M’agradaria, pero, portar a la seva consideraci6 el pensament d’un teoric i his-
toriador de P’art que va ser prou important tant a ’Académia com a I’Escola i
que ha passat molt desapercebut, Leopoldo Soler y Pérez. Va obtenir la cate-
dra de Teoria i Historia de les Belles Arts el 1885* en oposicions a Madrid,
ocupant-hi la vacant de Manjarrés, i va arribar a ser-ne director entre el 1901
i el 1911, després de la dimissié de Caba. El 1911, es va traslladar a Madrid per
ocupar una placa a ’Acadeémia de San Fernando* i, suposem que ja jubilat,
deuria retornar a Barcelona ja que va ocupar el carrec de bibliotecari a ’Aca-
demia fins al 1943. Se li coneix molt poca obra escrita, un text editat a I’4-
nuari de la Universitat del 1902-1910, “Escuela de Artes Industriales y Bellas
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Artes de Barcelona”, i els escrits presentats a ’Académia, la majoria allocu-
cions als alumnes en la seva etapa com a director.

Leopoldo Soler y Pérez, que consta com a membre des del 10 d’octubre del
1886, va presentar el 1888 un discurs intitulat Consideracion social de la obra
artistica que posa a discussié el gran problema del realisme, la consideracié
social de ’obra d’art, si bé li dona totalment la volta. Si per al realisme el sen-
tit social de ’art rau en ’obra d’art com a reflex de la realitat circumdant
interpretada per Partista, segons Soler son els artistes i els artesans els qui han
de complir una “funcidn social” dins de la societat, no és I’art el que ha d’in-
cidir sobre la societat, sin6 Partista i ’artesa. Una part de la tasca dels artistes
consisteix també a educar un pablic que busca I’'amable i ’'an¢edota (en el que
podem entendre com una critica velada a Serra Porson) per passar a efectuar
una critica evident a Marti Alsina, afirmant que el descredit de Iart dins de
la societat és en gran manera responsabilitat dels artistes que “han creido y
creen que era propio de su actividad proceder contra toda regla y disciplina
transcediendo tal desorden a las costumbres de su vida privada”. La turbu-
léncia de la vida privada de Marti i Alsina era una de les anécdotes més
comentades de la ciutat. Anant més enlla, acte de la creacid “como parto de
numen divino es de valor inestimable”, d’acord amb la més estricta tradicio.
Revisa després el concepte de la moralitat en Part i retreu a art del dia que
no ha anat d’acord amb les lleis “del buen uso y de la moralidad”. Es, a més,
enérgic en la seva concepci6 de la Bellesa, que potser fugint de possibles des-
viacions tedriques, descriu seguint les paraules del seu mestre, Francisco Fer-
nindez y Gonzdlez*, catedratic d’estetica de ’Académia de San Fernando,
“convencional armonia del interior del objecto con su exterior, o de la esen-
cia con la forma”, i hi afegeix: “La belleza manifiesta la esencia de la natura-
leza y de las cosas libre de aquellos accidentes que [en el mundo] pueden
alterar y afear su forma”. Com veiem, assimila tot seguint I’estética academi-
ca els conceptes de Bellesa, Veritat i Bé. Les seves previsions son positives res-
pecte al futur, perd sobretot perqué albira el final del romanticisme “y el
progreso de la cultura van concluyendo con semejante tipo de artistas, se aca-
ban los llamados bobhemios”. Per cert, que als artistes bohemis els mancava viu-
re encara la seva época més daurada, la dels anys de la fi de segle.
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Les assercions més ajustades de Soler es refereixen a la necessitat de la pro-
teccié publica sobre les arts. Aqui es presenta com un professional sensible.
Cita, per exemple un tractat de Lecciones sumarias de Psicologia, de Fran-
cisco Giner,” el Boletin de la Institucion Libre de Enseilanza, les obres de
Ruskin, els kraussites, el Congrés internacional d’Educacié de Londres del
1884 i 'obra de Manuel Bartolomé Cossio, director del Museu Pedagégico
de Instruccion Primaria format per professors de la Institucion Libre de Ense-
fnanza.

Llegint amb cura el seu discurs, ens n’adonem que Soler era un regeneracio-
nista convicte. El seu germa, Eduardo Soler y Pérez, havia estat un personat-
ge reconegut. Eren naturals de Villajoyosa, de la provincia d’Alacant, i tots dos
germans van estudiar a Madrid. Eduardo va ser catedratic de dret canonic i
va ser separat del carrec per les seves idees liberals entre el 1875 i el 1881, peri-
ode que va passar vinculat a la Sociedad Libre de Ensefianza, una ¢poca que
deuria correspondre’s amb la formacié de Leopoldo a Madrid. Com a segui-
dor d’aquest pensament, modern i progressista pero profundament espanyol,
no podia entendre el naixent nacionalisme catala. Aixi, en el text que analit-
zem considera que una de les raons de la decadéncia de les arts rau que ha
perdut el caricter “genuinamente nacional” del Greco, Zurbarin, Ribera,
Velizquez, Murillo. Com hem dit, va escriure molt poc, una cosa que no s’a-
diu gaire amb el que ara com ara entenem que ha de ser un historiador de I’art
dedicat fonamentalment a la recerca. Amb tot, va participar en projectes locals
importants, com a la Junta de Museus, i era un gran fotograf, una innovaci6
ba